Taniec tradycyjny w Polsce

Zmiany spoteczne, jakie nastapity w Polsce w drugiej potowie XX wieku,
doprowadzity do zaniku wielu tradycyjnych form tanecznych w ich pierwotnej
funkcji. Dzi$§ na weselach czy potancoéwkach bardzo rzadko i tylko w niektérych
regionach pojawiaja sie powszechne dawniej lokalne tance i zabawy taneczne.
Jednak dla wielu srodowisk byty one na tyle wazne, Ze nadano im nowe - czesto
symboliczne - znaczenia i funkcje, w ktdérych taniec tradycyjny w Polsce jest
obecnie praktykowany.

1. Tradycje taneczne

Historia tafca tradycyjnego na ziemiach polskich do konca XVIII wieku jest
znana bardzo wyrywkowo. Dopiero opisy XIX-wiecznych dokumentalistow
uswiadamiajg nam jak bardzo zréznicowane byty tance wiejskie z terenu obecnej
Polski. Najbardziej charakterystycznymi dla ziem polskich byty tance ze
Srodkowego (Mazowsze) i géornego dorzecza Wisty (Matopolska). Na pozostatych
terenach, jakkolwiek funkcjonowaly swoiste dla tych ziem zjawiska taneczne,
licznie pojawialy sie tez tance przyjete od sasiednich grup narodowych (Niemcow,
Czechéw, Stowakow, Ukraincéw, Biatorusinéw, Litwindw). Do dzi§ w niektorych
tancach z terenu Polski odnajdujemy tez odniesienia do kultury licznie
zamieszkujacych w przeszioéci ziemie polskie Zydéw aszkenazyjskich, a takze
Romoéw.

Modyfikowane przez przychodzace i odchodzace mody taneczne tance
tradycyjne w swej zabawowej i obrzedowej formie dotrwaty do lat 50.-80. XX
wieku (w niektorych, bardziej izolowanych enklawach nawet do dzisiaj). Wtedy to
nowe zjawiska taneczne rozpowszechniane przez nagrania audio, film, radio i
telewizje wyparty tance tradycyjne na margines kultury popularnej. Oczywiscie
nadal tkwig one w pamieci wielu starszych mieszkancéw polskich miast i wsi.
Wsrod prezentowanych filméw, umieszczono amatorskie nagranie Andrzeja
Bienkowskiego z 1986 roku, dokumentujace tafnczenie mazurka (metrum 3/8) w
tradycyjnym domu ze Srodkowej Polski, przy akompaniamencie skrzypiec i
bebenka obreczowego. Taniec ten posiada okres$lone elementy (kroki, tupniecia,
pochylenia, zmiany kierunku obrotéw, niewielkie podskoki), ktére jednak nigdy
nie posiadaty swego statego uktadu, lecz ich dobér byt zalezny od kreatywnoSci
tancerza. Byto to cecha charakterystyczng wiekszo$ci tradycyjnych tancow
polskich.
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2. Taniec tradycyjny na scenie baletowej

Tanice na deskach teatrow jarmarcznych, szkolnych, a nawet dworskich
pojawiaty sie juz od co najmniej XVI wieku. Jednak balety wie$niacze czy tez
operetki z wstawkami baletowymi tanncow swojskich pojawity sie w Polsce dopiero
w II potowie XVIII wieku. W dzisiejszej praktyce teatralnej pozostat tylko singspiel
Cud mniemany czyli Krakowiacy i Gérale. Az po lata dwudzieste XX wieku spektakl
ten - obok opartego na jego kanwie baletu Wesele krakowskie w Ojcowie czy
wykorzystujgcego legende o XVI-wiecznym czarnoksiezniku baletu Pan
Twardowski - wyznaczat gtéwny nurt prezentacji scenicznej tanca ludowego.
Zmiane przyniost dopiero balet Harnasie autorstwa rozmitowanego w muzycznym
folklorze gorali polskich kompozytora Karola Szymanowskiego. Ten balet-
pantomima w swej warstwie choreograficznej koncentrowal sie na oddaniu
ruchem idei junackiej wolnosci i nonkonformizmu. Wystawiony po raz pierwszy w
Pradze w 1935 roku, stat sie gto$ny dzieki paryskiej inscenizacji Serge’a Lifara z
1936 roku. W Polsce wystawiony po raz pierwszy w 1938 roku, do dzi$ (ponad 20
realizacji) pozostaje najbardziej znaczacym polskim spektaklem nawigzujacym do
tancéw ludnosci wiejskie;j.

Wazng choreografia nawigzujaca do tradycji tancow goralskich jest Krzesany
(1979) stynnego polskiego twoércy, Conrada Drzewieckiego, zrealizowany do
muzyki Wojciecha Kilara z 1974.

Jednym ze wspotczesnych spektakli nalezacych do tej tradycji jest Widowisko
taneczne Harnasie w choreografii Kai Kotodziejczyk. Oprocz Harnasi choreografka
wykorzystuje rdwniez Krzesany, aranzujac go w estetyce tanca wspotczesnego. W
dziele Kotodziejczyk na scenie prezentuja sie tancerze wiodacych srodowisk tanca
wspotczesnego w Polsce, mieszkancy Podhala i... parkourowcy, bedacy niejako
uosobieniem jurnych i wolnych zb6jnikéw géralskich.

3. Tance tradycyjne w kostiumie odswietnym

Obok teatru zwigzanego z duzymi oS$rodkami miejskimi od lat
czterdziestych XIX wieku dynamicznie rozwijat sie w Polsce teatr ludowy. Jego
twoércy wyznawali zasade, ze w kazdym spektaklu znalez¢ sie musi nieco tanca i
Spiewu bedacego reinterpretacja pierwowzorow ludowych.

Na przetomie XIX i XX wieku wzorce te przejely zespoty amatoréow,
prezentujace w wersji scenicznej tradycyjne tance wtasnego regionu. Nurt ten
bardzo rozwinat sie w okresie miedzywojennym oraz w potowie XX wieku. Jednak
juz w 1934 roku nowag stylistyke wyznaczyt Balet Polski Parnella (Ballet Polonais
de Parnell), bedacy zreszta ztotym medalista Tanzolimpiade w Berlinie w 1936
roku. Zespot taczyt elementy tanca tradycyjnego z technikag tanca klasycznego,
elementami tanca wyrazistego, groteska i akrobatyka. Ta formuta byta
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nasladowana przez inne zespoty, takie jak Balet Polski Bronistawy Nizynskiej, a po
drugiej wojnie §wiatowej panistwowe zespoly piesni i tarica ,Mazowsze” i ,Slask”.

Taneczna stylistyka powstalego w 1953 roku zespotu ,Slask” zostata
okreSlona przez jego choreografa, Elwire Kaminska. Tworzone przez nig na
symfonizujacym tle muzycznym choreografie operuja duzymi grupami tancerzy,
przerysowuja charakterystyczne elementy tanca tradycyjnego (szczegOlnie
elementy ozdobne kroku i gestu), wykorzystuja akrobatyke oraz stworzone przez
choreografke elementy ruchowe, majgce na celu wywotanie zaskoczenia wsrdod
widzow.

Zespoty zawodowe - ,Mazowsze” i ,Slask” - s3 czesto punktem odniesienia
dla kilku tysiecy funkcjonujacych w Polsce zespotdw amatorskich, ktorych
stylistyka taneczna - cho¢ na og6t znacznie prostsza - reprezentuje podobny
stosunek do oryginatu tanca. Zespoty te funkcjonuja na ogét w miedzynarodowej
rzeczywistoSci kreowanej przez organizacje takie jak Conseil International des
Organisations de Festivals de Folklore et d’Art Traditionnels (CIOFF®) i
Internationale Organisation fir Volkskunst (I0V).

4. Tance narodowe dzis

Wspbiczesnie w Polsce bale odbywane tradycyjnie na sto dni przed
egzaminem maturalnym z zasady uroczyscie rozpoczyna polonez. Tradycja ta siega
wieku XVIII i jest kontynuacja nie tylko dworsko-szlacheckiej praktyki
rozpoczynania balow polonezem, ale takze odbywanych w dwczesnych szkotach
popisow tanecznych. Co ciekawe, uktady tanica podczas baléw ,studniowkowych”
sg coraz cze$ciej kreowane przez samych ucznidéw, ktérzy odtanczenie tego tanca
traktuja jako widomy znak osiggniecia pewnego poziomu dojrzatosci, czy wrecz
akt swoistej nobilitacji.

Powszechne w Polsce w srodowisku szlacheckim i mieszczanskim w XVIII i
XIX w. tance uznane za narodowe (polonez, mazur, krakowiak, oberek i kujawiak)
u progu wieku XX zaczety wychodzi¢ z powszechnego uzycia. Wsréd wielu
inicjatyw dwudziestowiecznych interesujaca stata sie propozycja Jadwigi
Hryniewieckiej z lat 60. XX wieku wykonywania tancéow narodowych w formie
towarzyskiej, co kilkanascie lat pdzniej Marian Wieczysty zwigzat z konwencja
turniejow tanecznych. Dzi§ w catej Polsce dziata kilka tysiecy zarejestrowanych
zawodnikow, wspotzawodniczacych w ramach kilkunastu turniejéw. Program
turniejow obejmuje cztery tance narodowe - krakowiak, kujawiak, mazur, oberek.
Odbywajg sie rowniez konkursy w formacjach care. Stylistyka tancow odwotuje sie
do kultury tanecznej konca wieku XIX, cho¢ réznice w ubiorze scenicznym, a takze
formuta konkursu, zachecajag do poszukiwania nowych rozwigzan ruchowych w
obrebie skodyfikowanych krokéow i ujec.
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5. Préby rewitalizacji i reintrodukowania tanca tradycyjnego

Najmtodsza inicjatywa jest idea domow tanca. Inspiracja dla polskich
domow tanca stat sie powstaty na Wegrzech w poczatkach lat 70. XX wieku ruch
tdnchdz. Wtedy to miodziez i inteligencja wegierska zaczeta jezdzi¢ do
Siedmiogrodu, aby uczy¢ sie od tamtejszych Wegrow tanca, muzykowania i
Spiewu. Swoje doswiadczenia uczestnicy tych wyjazdow przenosili do duzych
miast wegierskich. W Polsce w ten sam sposéb zaczeta pracowaé¢ w 1994 roku
grupay pasjonatéw z Warszawy i okolic. Z czasem $rodowiska takie powstaty tez w
Poznaniu, Krakowie, Wroctawiu, Gdansku, f.odzi, Toruniu, Olsztynie i mniejszych
osrodkach, animujacych zaréwno miejskie domy tanca, jak i wiejskie kluby
taneczne. Srodowisko to nie jest zbyt liczne (skupia okoto dwéch tysiecy oséb),
dziata jednak bardzo dynamicznie. Jego przedstawiciele starajg sie czerpa¢ wzorce
bezposrednio od mistrzéw, zakorzenionych w tradycji tanecznej i muzycznej,
bezposrednio poprzez uczestnictwo w potancéwkach i zabawach. Nowym
zjawiskiem na tym gruncie jest poszukiwanie metodyki nauczania tancow
tradycyjnych in crudo.

www.numeridanse.tv 4



Realizatorzy :

Wybér fragmentdéw filmowych
Tomasz Nowak, PhD

Wybér tekstow
Tomasz Nowak, PhD

Produkcja
IMit (Institute of Music and Dance)

Biografia autora:

Tomasz Nowak studiowat muzyke na Uniwersytecie Warszawskim (1993-1997),
gdzie p6Zniej ukonczyt studia doktoranckie (1997-2002). Studiowat teorie tanca w
Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (2003-2005) i
kierownictwie kultury (2005-2006) na Uniwersytecie Warszawskim. Adiunkt w
Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego wyktada na Uniwersytecie
Muzycznym im. Fryderyka Chopina. Wydat cztery ksigzki i ponad 40 artykutéw
naukowych, gtownie z tradycji mniejszosci polskich wzdtuz wschodnich granic
tradycje muzyczne w polskiej Tatr, wspotczesna kultura muzyczna balijskie i
Wysokiego Lusatias, Zrodet historycznych Polska muzyka ludowa i taniec. Tomasz
Nowak jest cztonkiem Miedzynarodowej Rady Muzyki Tradycyjnej, Seminarium
Polskie w Etnomuzykologii (wiceprzewodniczaca) sekcji muzykologow Zwigzku
Kompozytoréow Polskich (sekretarz generalny), Forum Polskiej za choreografie
(przewodniczacy) i polskiej sekcji Miedzynarodowej Rady Folkloru i tradycyjnych
festiwali artystycznych (ekspert).

Thumaczenie tekstu zostalo sfinansowane z budzetu projektu European
Video Dance Heritage (EVDH) w ramach programu Kultura Unii Europejskiej.
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