Taniec na skrzyzowaniu sztuk

Amerykanski choreograf Merce Cunningham stwierdzil, Ze ,taniec jest sztuka
niezalezng”. Dodat jednak, Ze mozna go wzbogaca¢ o elementy zaczerpniete z innych
dziedzin. Jak sie okazuje, odkad na zachodzie Europy taniec pod koniec epoki renesansu
trafit na scene, bardzo rzadko prezentowany jest samodzielnie. Wystawiany jest na tle
malowanego ptétna, ktére stuzy za dekoracje. Towarzysza mu kostiumy podkreslajace,
potegujace lub powsciagajace ekspresje gestu tancerza i dodajace jego ruchowi glebi.
Towarzyszy mu tez oSwietlenie, ktére dzieki magii elektryczno$ci stato sie nowym
narzedziem w stuzbie sztuk scenicznych. Wreszcie taniec odbywa sie do melodii i rytmu
wygrywanych przez orkiestre. [ tak, muzycy, pisarze, malarze, ale takze scenografowie i
projektanci kostiuméw decyduja, obok choreografa, o ostatecznym ksztatcie pracy.

Poza istotng rolg, jaka odgrywaja podczas tworzenia spektakli, inne dziedziny sztuki
stanowia dla tworcéw tanca zrodto inspiracji i bodziec do odnowy jezyka choreografii.
Dzieki zwigzkom z architekturg, muzyka, cyrkiem, czy teatrem - ktére taczy z tancem
wspolny mianownik w postaci przestrzeni, rytmu, wirtuozerii, narracji - taniec
przyjmuje nowe rozwigzania i nieustannie ewoluuje. Proces ten zobrazujemy na o$miu
przyktadach, ktore stworza panorame ukazujaca, jak taniec, jako sztuka zywa,
nieprzerwanie sie zmienia.

1. Koncepcja sztuki totalnej
Parade

Jako producent i dyrektor Baletdw Rosyjskich, Sergiej Diagilew postrzegat balet jako
obszar, gdzie rozne sztuki tacza sie w cato$¢ - taniec, muzyka i malarstwo uwazat za
réwnie wazne w procesie tworzenia spektaklu. ,Kiedy tworze przedstawienie baletowe,
nigdy nawet na chwile nie zapominam o ktérymkolwiek z tych elementéw” - twierdzit.
U schytku [ wojny $wiatowej ambicjg Diagilewa byto przeksztatcenie Baletow Rosyjskich
w awangarde europejskiej tworczosci artystycznej. W tym celu zaangazowat
modernistycznych malarzy, muzykéw i pisarzy do wspdlnej pracy nad spektaklem.
Efektem byt balet Parade, wystawiony po raz pierwszy w maju 1917 roku w Paryzu.
Temat wymyslit Jean Cocteau - wedrowna trupa cyrkowa paraduje przed namiotem,
probujac zacheci¢ przechodniéow do obejrzenia przedstawienia. Muzyke - z elementami
ragtime - napisal kompozytor Erik Satie. W ten sposob jazz po raz pierwszy w historii
pojawit sie na scenie. Pablo Picasso, réwniez debiutant w dziedzinie sztuk
performatywnych, zaprojektowat scenografie i kostiumy, wspotpracujac blisko z
choreografem Léonide'em Massine'em. Dla postaci ,menadzerow” stworzyt kubistyczne
konstrukcje, ktore przemienity ich w ludzka scenografie i dyktowaty sposob poruszania
sie. Jak stwierdzit Appollinaire, malarz i choreograf ,,dokonali mariazu malarstwa i tanica
oraz rzezby i ekspresji mimicznej, co stato sie jasnym znakiem narodzin sztuki bardziej
kompletnej” (program Baletéow Rosyjskich, maj 1917).
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Crucible

To samo dazenie do harmonijnego powigzania wszystkich elementéw spektaklu
powodowato Alwinem Nikolaisem. Tym razem jednak choreograf sam decyduje o
wszystkim. To Zadne zaskoczenie - ten wszechstronnie uzdolniony artysta amerykanski
zaczynat prace artystyczng jako aktor-lalkarz. Dla Nikolaisa choreografia to sztuka
totalna, w ktorej ruch, kolor, forma i dZzwiek odgrywaja rownie istotne role. Patrzac na
scene okiem malarza i rzezbiarza, jako jeden z pierwszych odkryl, jak przy uzyciu
Swiatta i technik wizualnych nada¢ przedstawieniu dynamike. Projekcje slajdow i efekty
Swietlne zastosowane w Crucible przemieniajg ciata tancerzy w rodzaj ruchomego
ekranu, na ktérym widoczna jest feeria barw i zarysy Swietlnych ksztattéw. Dzieki
potaczeniu tanca i Swiatta cata przestrzen sceniczna zdaje sie poruszaé, tworzac teatr
abstrakcji, otwierajacy przed kazdym widzem niezmierzone pole dla wyobrazni. Te
obrazy, czesto wrecz fantastyczne, dowodza, dlaczego ich twodrca nazywany byt
magikiem.

2. Architektura ruchu
Les 7 planches de la ruse / Terrain vague

W spektaklu Les 7 planches de la ruse Aurélien Bory wykorzystuje zasady tangramu -
tradycyjnej chinskiej gry, w ktorej z siedmiu figur geometrycznych mozna utozy¢ wiele
réznych ksztattow. Na scenie figury przybieraja posta¢ ogromnych drewnianych
konstrukcji, ktére s3 przesuwane i t3aczone, tworzac ruchomg strukture
architektoniczng, na ktorej ptaszczyznach wykonywany jest taniec. Tu wtasnie nastepuje
spotkanie architektury i choreografii - obie koncentruja sie na kwestii przestrzeni,
perspektywy i postrzegania Swiata. Czyz tanca nie mozna uznac¢ za zywg architekture
kreslona ruchami tancerza? Tak wiasnie uwazatl niemiecki teoretyk i choreograf Rudolf
Laban - w latach 30. XX wieku stwierdzit, ze ,przestrzen jest ukrytym aspektem ruchu,
zas ruch - widocznym aspektem przestrzeni”.

W gigantycznym tangramie Auréliena Bory’ego geometryczne konstrukcje tworza rézne
ptaszczyzny, od horyzontalnych po wertykalne, ktére daja mozliwo$¢ rozciaggniecia,
ograniczenia lub zawieszenia gestu tancerza. Wprowadzenie do pustej przestrzeni
materii statej w postaci elementéw tangramu tworzy na scenie waskie przejscia,
konstrukcje, ktére tancerze moga wykorzysta¢ jako punkty podparcia albo uzy¢ do
zabawy z grawitacja. W prezentowanym fragmencie ze spektaklu Terrain vague w
choreografii Mourada Merzoukiego tancerze takze korzystaja z réznych punktow
podparcia. Czasami jest to podtoga - faktyczny partner tancerza break dance, czasami
maszt zachecajacy do zaprzeczenia prawom grawitacji. Tancerze zmieniajg takze punkty
fizycznego kontaktu z podloga czy masztem, raz uzywajac stép czy rak, a innym razem -
glowy. Mogac wzbic sie na szczyty niebieskie, tancerz zamienia sie w akrobate czy pilota
kaskadera. Taniec lubi by¢ od czasu do czasu prawdziwym widowiskiem!
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3. Stowo dotacza do gestu
Tempus fugit / Kruk i lis

,Ale 0 czym tu mowa?” - czy to pytanie moze dotyczy¢ spektaklu tanecznego? Jak
choreografia moze o czym$ ,méwic”, skoro nie wywodzi sie z tekstu, nie postuguje sie
stowem, lecz ma do dyspozycji jedynie ciato i gest? Czy chce w ogole opowiedzie¢ jaka$
historie? To wtasnie dlatego artysci tanca modern chcieli sie odciag¢ od modelu
teatralnego, - ktory balet przyjat w XVIII wieku - i od konwencjonalnej narracji. W
latach 60. XX wieku Merce Cunningham stwierdzil, Ze ,taniec jest ekspresyjny poza
wszelka intencjonalnoscia” - taniec opowiada jedynie o sobie samym i o tym, czym jest
zycie. Ta koncepcja, tak radykalnie sprzeczna z konwencjami choreografii, przynoszaca
niezwykle sformalizowane podejscie do tanca, nie powstrzymuje dzisiejszych tworcow
przed powrotem do teatralnosci i positkowaniem sie tekstem, kiedy to konieczne. W
spektaklu Tempus Fugit, ktoérego tworca jest belgijski choreograf Sidi Larbi Cherkaoui,
tancerka nagle zaczyna mowic. Jednak jej gtos szybko zostaje wsparty przez gesty.
Zupetie jakby stowa nie wystarczaty, albo jakby byly utrudnieniem. Inni tancerze
szybko nadciagaja z pomoca, postugujac sie czym$ w rodzaju wymys$lonego jezyka
migowego zapozyczonego z tanca indyjskiego. Na scenie panowanie odzyskuje taniec,
ktérego forma jest przewrotnym nawigzaniem do fantazyjnego bollywoodzkiego kina
muzycznego.

Z kolei Dominique Hervieu uzywajac efektow specjalnych w swojej adaptacji bajki La
Fontaine’a Kruk i lis, zapozycza rozwigzania techniczne z filméw Georgesa
Méliesa. Zamiast ilustrowac utwor literacki, woli zastosowa¢ metode montazu. Najpierw
tekst jest recytowany w kilku jezykach i rejestrowany jako podktad dzwiekowy do
choreografii. Nastepnie dZwiek zostaje natozony na projekcje wideo, doprowadzajac do
konfrontacji tego, co prawdziwe z tym, co wyobrazone, realnego z wirtualnym. Efektem
jest niekonwencjonalna recytacja bajki w réznych jezykach.

4. Tanczyles$? Czas sie pobawic!
Echoa / El Farruquo y su grupo

Czterej bohaterowie spektaklu Echoa autorstwa Thomasa Guerry’ego i Camille
Rocailleux opowiadajg historie, nie uzywajac stéw. Wykonuja co$ w rodzaju pantomimy,
wykorzystujac cialo zaréwno jako Zrédto ruchu, jak i dZwieku. Oddech, klatka piersiowa,
usta stajg sie instrumentem muzycznym, ktérego dZwiek uzupetnia choreografie.
Tancerz i muzyk zlewaja sie w jedng postac, jeden staje sie echem drugiego. Wydaje sie,
ze taniec byl zawsze nierozerwalnie zwigzany z muzyka. A jednak w ciggu XX wieku
taniec stopniowo ,wybijat sie na niepodlegtos¢”, az osiggnat catkowita autonomie. W
latach 50. XX wieku Merce Cunningham uznat, Ze jego spektakle beda sie sktada¢ z
trwajacej tyle samo choreografii i muzyki, wykonywanych rownolegle, ale niezaleznie od
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siebie. Muzyczno$cia tanca rzadza wytacznie choreograficzne kryteria. Mimo to istnieja
style, w ktorych taniec jest SciSle, wrecz integralnie, powigzany z muzyka. Dobrym
przyktadem jest flamenco. W prezentowanym fragmencie mtody, utalentowany
Farruquito taczy zywiotowa serie ,taconeos” (tupanie obcasami), wykonywana
niezaleznie od rytmu gitar, i ,palmas” (klaskanie) przy entuzjastycznych zachetach
muzykow i Spiewakow. Tupiaca stopa tancerza staje sie instrumentem perkusyjnym i
kluczowym elementem akompaniamentu muzycznego.
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Anne Décoret-Ahiha é uma antropdloga de danca, médica da Universidade Paris 8.
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