Taniec i sztuki plastyczne

Taniec i sztuki plastyczne czesto byty dla siebie Zrédtem inspiracji i polem wzajemnych
wptywéw. CatoSciowe omowienie zwigzkdw miedzy tymi dwiema dziedzinami sztuki
nie jest mozliwe w ramach tego opracowania, dlatego ograniczymy sie do pokazania roli,
ktorg odegraty sztuki plastyczne w wybranych choreografiach.

Niegdys$ do spektaklu tanecznego projektowato sie ,dekoracje”. Dzi§ mdéwi sie raczej o
,scenografii” czy ,projektowaniu przestrzeni”, myslac o réznorodnych koncepcjach
multimedialnych, obejmujacych cala przestrzen sceniczng, silnie oddziatujacych na
choreografie i jej odbior. Artysta plastyk nie jest juz tylko wspoétpracownikiem
choreografa, ale czesto staje sie wspotautorem spektaklu. W niektérych przypadkach
scenografia moze zosta¢ nawet uznana za dzieto sztuki samo w sobie i przedstawiona
publicznosci jako samoistna instalacja.

Do lat 70. XIX wieku dekoracje teatralne czy baletowe ograniczaty sie zazwyczaj do
malowanego ptétna zawieszonego z tylu sceny, stworzonego przez rzemie$lnikow
zgodnie z tradycja akademicka. Kazda z pracowni miata swoja specjalno$¢ - jedne
malowaty morze, inne lasy, jeszcze inne wnetrza. Dlatego czesto brakowato spo6jnosci
miedzy dekoracjami do poszczeg6lnych aktéw, moze z wyjatkiem uzycia perspektywy
dla osiagniecia efektu gtebi. Odkrycie elektrycznos$ci miato potozy¢ kres tej praktyce.
Kiedy pojawita sie mozliwos$¢ oSwietlenia catej sceny - zamiast rzedu Swiec ustawionych
na proscenium - iluzja tworzona przy pomocy malowanej kurtyny przestata mie¢ racje
bytu. Ponadto coraz wiecej rezyserow teatralnych i operowych rozumiato, ze dekoracja
spektaklu musi uwzglednia¢ zmiany zachodzace w Swiecie sztuki. Podczas gdy teatr
naturalistyczny, skoncentrowany na autentyczno$ci, polegat na skrupulatnym
odtwarzaniu istniejgcej rzeczywistosci, w teatrze symbolicznym uwaga koncentrowata
sie na sztuce sugestii, ktéra miata stymulowa¢ wyobraznie widzéw. RzemieS$lnicy nie
byli w stanie sprosta¢ tym wyzwaniom, dlatego rezyserowie zwrdcili sie o pomoc do
artystow. Pierre Bonnard, Edouard Vuillard, Maurice Denis, Edvard Munch czy Henri de
Toulouse-Lautrec - wszyscy oni, na przyktad, pracowali z Aurélienem Lugné-Poe.

Wspéipraca z nowatorskimi malarzami miata sie okazac¢ jedng z cech wyrézniajacych
dwa z najlepszych zespotéw baletowych modernizmu - Baletow Rosyjskich i Baletow
Szwedzkich. Chcac nada¢ rowne znaczenie tancowi, muzyce i dekoracji, Sergiej Diagilew,
dyrektor Baletow Rosyjskich, zaangazowat do produkcji swoich spektakli choreograféw,
muzykoéw i malarzy awangardy. Rolf de Maré postapit tak samo, dajac Fernandowi
Légerowi mozliwo$¢ stworzenia i ozywienia ogromnych ptécien do spektakli Skating
Rink i La Création du monde (Stworzenie $wiata). By zachowac spdjnos$¢, zaczeto takze
prosi¢ autoréw dekoracji o zaprojektowanie kostiumow.
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Tak tez byto w przypadku Parade z 1917 roku. Do zespotu Diagilewa, poza Jeanem
Cocteau (libretto), Erikiem Satie (muzyka) i Léonidem Massine'em (choreografia),
dotaczyt Pablo Picasso. Dziato sie to w samym $rodku [ wojny Swiatowej. Frywolnos$¢ i
nonkonformizm Parade wywotaty skandal.

O ile kurtyna o pastelowej kolorystyce, mimo zaburzonej perspektywy, byta jeszcze
jakim$ ukojeniem dla widowni stabo zaznajomionej z kubizmem, o tyle po rozpoczeciu
spektaklu styl scenografii stawat sie zupeinie zaskakujacy. Picasso osadzit akcje w
modernistycznym mieScie, ktére przedstawione byto w sposéb mocno stylizowany, czy
wrecz zdeformowany. Na scenie pojawiato sie tez trzech ,menadzeréw” - postaci spoza
libretta Cocteau, z ktérych dwie Picasso ubrat w rozbudowane kartonowe konstrukgje,
za$ trzecig uczynil koniem, we wnetrzu ktoérego porusza sie dwodjka tancerzy! Owi
trzymetrowi menadzerowie, znacznie przewyzszajacy pozostatych tancerzy, wydawali
sie nosi¢ fragmenty dekoracji na plecach, czyniac ja mobilng. Jak to okreslit Cocteau,
dekoracja ,wystepuje na scenie, zamiast [zwyczajnie] sie na niej znajdowac”. Decyzje
Picassa, podejmowane w zgodzie z muzyka Satiego, jego wyobraZnia oraz dokonane
przezen zestawienie kultury popularnej i wysokiej wywarty wptyw na choreografie.
Wiemy, ze Massine i Picasso pracowali razem, a jeden modyfikowat swoje wizje pod
wptywem sugestii drugiego.

Charakterystyczne dla Parade jest odrzucenie naturalizmu i psychologii, przy
jednoczesnym wprowadzeniu odniesien do popularnych form rozrywki, jak cyrk czy
kabaret. Te elementy widoczne sg takze w dekoracjach i kostiumach zaprojektowanych
przez Légera, a takze w spektaklach malarza i pedagoga Bauhausu, Oskara Schlemmera.
Kostiumy do Triadisches Ballett autorstwa tego ostatniego — wykonane z metalu, szkta
akrylowego i drewna - ograniczajg swobode ruchow tancerzy. Jednak ich geometryczne
ksztatty nawigzuja do form kreSlonych przez ruchy naturalnie wykonywane przez
tancerzy. ,Trzeba wyobrazi¢ sobie te przestrzen wypetniong miekka masg, ktora tezeje
po przejsciu przez nig ruchu. Wéwczas ruchy ciata (obroty, kotysania, itd.) odtwarzajag w
zastygtej masie jego plastyczne ksztalty. Na przyktad, jesli poruszam reka albo noga
réwnolegle do osi ciala, wowczas powstaje forma tarczy; jeSli obracam sie z
rozpostartymi reka albo noga, wowczas powstaje forma stozka albo lejka. Poza tym w
efekcie takiego ciecia przestrzeni moga powstawac formy takie jak baka, slimaka, spirali,
ksztatty pokrewne organizmom technicznym” 1.

Tworczos¢ Oskara Schlemmera miata wywrze¢ istotny wptyw na kolejne pokolenie
choreograféw, takich jak Alwin Nikolais czy Philippe Decouflé. Jednak dzieto Bauhausu
nie konczy sie na tym. Kiedy naziSci zamkneli szkote w 1933 roku, wielu z pedagogow
Bauhausu wyemigrowato do USA. Jeden z nich, Josef Albers pomogt stworzy¢ tam jedng
z najwazniejszych instytucji sztuki epoki powojennej - Black Mountain College, gdzie w

+ Oskar Schlemmer, Biihnen-Elemente (Elementy sceniczne), 1929, cytat za: Oskar Schlemmer,
Eksperymentalna scena Bauhausu, Gdansk, stowo / obraz terytoria, 2010, s. 90-107.
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1952 roku grupa artystow, wsrdd ktérych byli Merce Cunningham, John Cage i Robert
Rauschenberg, wystawita swoje pierwsze ,wydarzenie” (event). Kazdy z nich
przygotowat swoj wktad oddzielnie.

Merce Cunningham zawsze pdzniej stosowat ten sam proces tworczy - muzyka i taniec
byty opracowywane niezaleznie od siebie i zestawiane na scenie dopiero na dzien przed
premierg. OczywiScie istniaty wspolne wytyczne, na przykilad co do czasu trwania
poszczegblnych uktadéw tanecznych, jednak w ramach zadanej struktury kompozytor i
choreograf mieli absolutng swobode twoércza. Artysta plastyk otrzymywat za§ bardzo
mato konkretne wytyczne w zakresie dekoracji; w przypadku Minutiae Cunningham
poprosit Roberta Rauschenberga o stworzenie ,czego$, co mozna by umiesci¢ posrodku
sceny tak, aby tancerze mogli porusza¢ sie wokoét”. Przy pracy nad spektaklem
Winterbranch zasugerowat, by Rauschenberg ,myslac o Swietle, wyobrazit sobie, Ze jest
noc, mimo ze jest dzien”. W istocie Cunningham odrzucat przekonanie, Ze taniec musi
podazac za muzyka, a dekoracja stanowi¢ dla nich ilustracje. ,Konwencjonalne spektakle
baletowe sa skonstruowane wokot gtéwnej koncepcji, do ktorej wszystko jest
dostosowane - libretto, muzyka w powiazaniu z librettem oraz dekoracje, ktére maja z
tymi dwoma wspotgrac lub potegowac ich efekt... My natomiast przeplatamy ze soba
dwie-trzy nici w danej jednostce czasu i przestrzeni - muzyka, taniec i sztuki plastyczne
spotykaja sie ze sobg, ale zadna nie wywodzi sie z nadrzednej koncepcji. Wrecz
przeciwnie, kazda pozostaje jak najbardziej autonomiczna. Spektakl nie powstaje z
jednej idei, ktéra taniec przedstawia, muzyka poteguje, a dekoracje ilustrujg - kazdy z
tych elementéw pozostaje odrebny, kazdy ma wtasng mysl przewodnig”2. Autonomia,
ktérg Cunningham pozostawial innym tworcom, bez watpienia przyciaggneta do niego
najlepszych artystow tych czaséw. To podejscie byto takze zgodne z checig obalenia
struktur hierarchicznych widoczng w jego choreografiach - poza hierarchia sztuk zniost
takze hierarchie miedzy tancerzami, punktami w przestrzeni, czy czeSciami ciata.

Stworzona przez Shelley Eshkar i Paula Kaisera scenografia do spektaklu Biped (1999)
to projekcja wirtualnych postaci, na ktére przenoszone s3 ruchy tancerzy nagrane
wcze$niej przy uzyciu czujnikdw. Sylwetki-zjawy pojawiajagce sie w konkretnych
momentach spektaklu przypominaja gigantyczne, bezcielesne sobowtéry tancerzy na
scenie.

Podobnie jak Merce Cunningham, tancerze postmodernistyczni odrzucajg taniec
narracyjny i subiektywno$¢ wyrazu na rzecz wspéipracy z kompozytorami i artystami
wizualnymi swojego pokolenia. Ich styl pracy jest jednak bardziej powszedni, bez
dazenia do wirtuozerii. Podobnie jak arty$ci minimalistyczni, skupiajg sie na
zestawieniach prostych form i aranzacji przestrzeni miedzy nimi, koncentrujac sie na
zmianach punktu widzenia i ich wpltywie na percepcje. Tworzac w 1979 roku spektakl

:Merce Cunningham, The Dancer and the Dance, w rozmowie z Jacqueline Lesschaeve, Paris, Belfond,
1980, s. 151.
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Dance, Lucinda Childs uzyta muzyki Philipa Glassa i projektu scenograficznego Sola
LeWitta, autora rysunkow i struktur sktadajacych sie z zestawien figur geometrycznych.
- Po co ci dekoracja? - zapytat ja LeWitt. - Nie chce dekoracji - odparta. - Potrzebne mi
cos, co zmieni przestrzen i pozwoli spojrze¢ na taniec na nowo3. Zasugerowata, by
nakrecit 35-milimetrowy film, ktéry zostanie wysSwietlony na przezroczystym ekranie
umieszczonym na proscenium. Obraz widziany ekranie stanowi doktadne odbicie
ruchéw wykonywanych w danym momencie przez tancerzy, jednak film jest czarno-
biaty i, co najwazniejsze, nakrecony z innego punktu widzenia niz perspektywa
publicznosci. Nagrywajac film, Sol LeWitt ustawit kamery pod rdéznym katem w
stosunku do sceny, a nastepnie podczas montazu zestawial ze soba rézne ujecia,
réznicujac kompozycje i rytm filmu. Ogladajac jednocze$nie wystep na zywo i uprzednio
nagrany film wySwietlany na roéznej wysokosSci na ekranie ustawionym przed
tancerzami, widz zagtebia sie w niekonczaca sie sekwencje powtdrzen i wariacji, ktore
intensyfikuja efekt muzyki i choreografii 4.

Dzisiejsze prace choreograficzne powstaja niekiedy w wyniku wspétpracy choreografa i
artysty wizualnego, ktéry zyskuje tym samym status wspottwoércy spektaklu.

Praca Le Saut de I'ange autorstwa Dominique’a Bagoueta powstata w 1987 roku w Cour
Jacques Coeur w Montpellier. Christian Boltanski, ktéry byt odpowiedzialny nie tylko za
projekt scenografii i kostiumow, ale takze za ogdlna ,koncepcje” spektaklu, podzielit
scene na dwie czesci - jedna byta zupeinie pusta, a wykonawcy tanczyli bezposrednio na
podiodze; na drugiej ustawiono czerwono-zotty podest, przywodzacy na mysl cyrk i
tworzacy swego rodzaju maty teatr w teatrze. Spektakl grany byt wieczorem - gdy tylko
zapadt zmrok, zapalano zarowki kojarzace sie z jarmarkiem lub dekoracjami
boZonarodzeniowymi. Uwydatniaty one jednoczes$nie architekture patacu, zamieniajac
ja celowo w kiczowata dekoracje’, co Boltanski okreslit jako ,mata magie” teatru.
Dziwaczne kostiumy tancerzy miaty natomiast odréznia¢ spektakl od ,typowego tanca
modern”. Na pozdr naiwna scenografia Boltanskiego i jego podejrzliwos¢ wzgledem
tradycji baletowej pomogly Dominique'owi Bagouetowi ,rozluzni¢” ¢ choreografie,
uczyni¢ taniec bardziej spontanicznym, a takze ,wskrzesi¢ zamilowanie do zabawy,
fantazje zaplanowang w najmniejszym szczegOle na ksztatt wystepu cyrkowego”’.
Wykonawcy ciesza sie tancem, jakby wystepowali na placyku miejskim, nasladujac
zwierzeta lub aktoréw melodramatu. Niemniej ludyczny charakter dzieta ustepowat

-Rozmowa opisywana przez Patricie Kuypers w artykule Réinventer l'espace. Un entretien avec Lucinda
Childs i cytowana przez Corinne Rondeau w Lucinda Childs, Temps/Danse, Pantin, Centre National de la
Danse, 2013, s. 65.

+Nalezy to nawiaza¢ do wybitnej analizy tego spektaklu i innych prac Lucindy Childs dokonanej przez
Corinne Rondeau.

+ ] Interview with Christian Boltanski and Alain Neddam, Montpellier, March 5, 1987. Zrédio:
www.lescarnetsbagouet.org.

6 http://www.lescarnetsbagouet.org/fr/textes/064 texte bagouet.pdf p.11.

7 Dominique Bagouet, http://www.lescarnetsbagouet.org/fr/oeuvre/chore36/index.html.
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niekiedy miejsca melancholii. Tytul zaproponowany przez Boltanskiego nawigzuje do
figury gimnastycznej (skok w dét z roztozonymi ramionami), ale takze do upadku aniota
i do Smierci. Poza ,akrobatycznym aspektem pracy” 8 Le Saut de I'ange jest ,refleksja nad
ulotnoscia rzeczy”.

Od wielu lat Mathilde Monnier z przyjemnoScig wspéipracuje z muzykami, pisarzami,
artystami wizualnymi i innymi choreografami. W 2010 roku stworzyta spektakl Soapera
wspolnie z malarzem Dominikiem Figarella. Tytut spektaklu to Zartobliwe nawigzanie
do opery mydlanej (z ang. soap opera), czyli sentymentalnych seriali kreconych z mysla
o paniach domu i sponsorowanych przez producentéw chemii gospodarczej. Jednak
tutaj mydio pojawia sie na scenie w postaci ogromnej ilosci biatej piany. Poczatkowo
nieozywiona, piana przechodzi stopniowe zmiany i znika pod wptywem ruchow
tancerzy. Otoczeni piang tancerze konfrontuja sie z gesta, mokra materia; powoduja, ze
sie unosi, przemieszcza, rozstepuje, odstaniajac od czasu do czasu samych artystow.
Tancerze poruszaja sie powoli - piana dtugo zachowuje swoje wtasciwosci i pozostaje
nieprzenikniona.

Soapera funkcjonuje w dwéch postaciach. Pierwsza jest godzinny spektakl ogladany z
widowni usytuowanej naprzeciwko sceny. Po zniknieciu piany, posréd mokrych sladéw
na scenie, wytania sie ptétno wywotujace bezposrednie skojarzenia z malarstwem. Ale
Soapera to takze instalacja performatywna. Tym razem przemiana piany w wode jest
powtarzana przez dwie godziny. Widzowie moga wchodzi¢ i wychodzi¢, kiedy chca -
akcja nie ma poczatku ani konca, element teatralno$ci zostaje usuniety. Ustawiona
wokét publiczno$¢ obserwuje z bliska jak tancerze dokonuja przemiany materii,
przeksztatcajac piane w wode.

Carmen/Shakespeare to projekt w kilku aktach, ktérego autorami sg Olga Mesa i
Francisco Ruiz de Infante. W 2013 roku, na potrzeby aktu pierwszego, zatytutowanego
The Fog (Mgta), stworzyli projekt audiowizualny, miksujgc nagrania wideo oraz dzwieki
zarejestrowane na tas$mie i tworzone w czasie rzeczywistym. Podktad muzyczny
stanowi kilka fragmentéw opery Bizeta granych w niekonczacej sie petli pulsujacych
powtdrzen. Na scenie ma miejsce inwazja stotdw, krzeset o rdéznych wysokosciach,
projektorow na stojakach, gto$nikow, komputeréw, mikrofonéw, konsolet, lamp
elektrycznych i urzadzen do wytwarzania dymu. Dobrze widoczne kable uwydatniaja
wielo$¢ potaczen pomiedzy roznymi czeSciami scenografii i jej zlozonos¢. Czy
znajdujemy sie na planie filmowym? Na probie lub pokazie spektaklu? Tracimy poczucie
czasu; granice miedzy rzeczywistoscia a fikcja zostaja zatarte.

Carmen/Shakespeare to spektakl o uwodzeniu i pozadaniu, napieciach i wewnetrznych
rozgrywkach prowadzonych w zwigzku miedzy dwojgiem ludzi. Scena staje sie ,polem

8 http://www.lescarnetsbagouet.org/fr/textes/064 texte bagouet.pdf, s. 12.
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bitwy”?, metaforg chaosu mitosci, gdzie dwoje bohaterow, bedacych jednoczes$nie
rezyserami i wykonawcami, raz wspotpracujac, a innym razem rywalizujac ze soba.
Uwiezieni w ,putapce techniki”, ktérg sami stworzyli, wydaja sie walczy¢ o wtadze, nie
wiedzac juz, kto kim manipuluje. W kazdej chwili ich ciala s3 zmuszone do
potwierdzania swojej odrebnosci, wolnosci, swojej niezgody na uprzedmiotowienie,
walczac jednoczes$nie z maszynami o przestrzen do tanca.

Cho¢ stworzony poczatkowo jako spektakl, projekt Carmen/Shakespeare moze byc¢ takze
prezentowany w formie instalacji w odpowiedniej przestrzeni.

Niektérzy choreografowie sg takze artystami wizualnymi. Rysuja, kreca filmy, tworza
instalacje i projektuja scenografie do swoich spektakli.

0d 1991 roku La Ribot celowo lokowata swoje prace na pograniczu tanca, sztuk
performatywnych i wizualnych. Chcac zmieni¢ swoja relacje z widzem, uwolni¢ sie z
form narzucanych przez instytucje i inaczej pracowac z cialem w przestrzeni, La Ribot
zazwyczaj prezentuje swoje Piezas distinguidas (Spektakle wybitne) (1993-2000) w
muzeach i galeriach. Sprzedaje je takze kolekcjonerom dziet sztuki. Te mini-spektakle to
zazwyczaj zywe obrazy, ktore powstaja z rysunkéw. Za ich pomoca La Ribot zadaje
pytanie o kwestie ,reprezentacji wizualnych lub scenicznych, a doktadniej, o sposéb
reprezentacji ciala kobiecego. Wystepuje nago, twierdzac, Ze nagos¢ ja chroni, daje jej
yhietykalno$¢”. Uzywa przedmiotow codziennego uzytku, czerpiac perwersyjna
przyjemno$¢ z nadawania im niespodziewanych, zabawnych, czy niebezpiecznych
funkcji. Niektore zostaja nawet przeksztatcone w narzedzia sadystycznej przyjemnosci
lub tortur (Pieza n°14). Czasami uzywa przedmiotéw nieznaczacych w sposob, ktéry
nadaje im sens, podobnie jak to sie dzieje w instalacjach. Wykorzystujac ich ksztatt,
materiat i kolor, zamienia je w symbole, obdarza historia, czasami bardzo dramatycznag
(Another Bloody Mary).

Przedstawiajac absurdalne rytualy, Piezas distinguidas oscyluja miedzy komedig a
tragedia - ciato jest czesto brutalizowane, traktowane jak rzecz, przedmiot pozadania,
mierzone, Zle traktowane. Stojac lub siedzac na ziemi obok tancerza, widzowie wchodza
w niekomfortowa role mimowolnych podgladaczy przemocy.

W 100% polyester, objet dansant n° (a définir), pierwszej pracy Christiana Rizzo i
I'association fragile, nie wystepowali tancerze, a zrddtem ruchu byly wentylatory
produkujace powietrze, ktore owiewato ubrania. Byt to spektakl lub instalacja
poswiecona nieobecno$ci, powracajagcemu tematowi w tworczosci Rizzo. Kolejne
choreografie tworzyl juz na ciala tancerzy, przywiazujac najwieksza uwage do
przestrzeni, ktora ksztattowana jest przez ich gesty i ktora ich dzieli. Kiedy tworzy solo,
nie jest w stanie wyobrazi¢ sobie samotnego ciata na scenie - niezbedny jest
przynajmniej rekwizyt, ktory wspoétgratby z ciatem tancerza. Scenografie opracowuje w

» Zaczerpniete z programu spektaklu.
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pierwszej kolejnosci, gdyz ,bez konkretnej przestrzeni do zagospodarowania, nic sie nie
moze wydarzy¢”10. Scenografia spektaklu b.c, January 1545, fontainebleau przypomina
wnetrze dokladnie wymierzonego pudetka. Stuzy za tto dla czarno-biatych obrazéw
ozywianych przez drgania $wiatta !l i powoli przeksztatcanych przez misternie
dopracowane ruchy tancerkil?. Na mys$l przychodzi kaligrafia i rzeZbiarstwo - BC to
inicjaty Benvenuto Celliniego, ktory na dworze Franciszka [ Walezjusza wykonat rzeZzbe
zbudowang z ruchu i $wiatta. W bezkompromisowym zamys$le Christiana Rizzo, pod
czujnym okiem samego choreografa (cztowiek w masce kroélika), ma miejsce dziwny
rytual i spotkanie tego, co geometryczne z organicznym, materii ozywionej z
nieozywiona.

10 Christian Rizzo, Quelque chose suit son cours, s.94
» Podobnie jak w prawie wszystkich spektaklach Christiana Rizzo, oSwietlenie zostato zaprojektowane

przez Caty Olive.
12 Tancerka jest Julie Guibert, dla ktdérej Rizzo stworzyt spektakl.
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éditions Scala, 2011. 127 p. (Sentiers d’art).

CUNNINGHAM, Merce. Le danseur et la danse: entretiens avec Jacqueline Lesschaeve.
Paris : Belfond, 1980. 250 p. (Entretiens).

FRIMAT, Frangois. Qu'est-ce que la danse contemporaine (Politique de I'hybride). Paris :
Presses Universitaires de France, 2010. 141 p. (Intervention philosophique).

GINOT, Isabelle. Dominique Bagouet, un labyrinthe dansé. Pantin : Centre national de la
danse, 1999. 303 p. (Recherches - CND).

HUESCA, Roland. Danse, art et modernité: au mépris des usages. Paris: Presses
Universitaires de France, 2012. 263 p. (Lignes d’art).

KUYPERS, Patricia. « Réinventer l'espace. Un entretien avec Lucinda Childs », in
Nouvelles de danse. Danse et architecture, n°42-43. Bruxelles : Contredanse, 2000. p. 117-
134

MACEL, Christine, LAVIGNE, Emma. Danser sa vie: art et danse de 1900 a nos jours.
Catalogue d’exposition (Paris, Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, 23
novembre 2011 -2 avril 2012). Paris : Centre Pompidou, 2011. 320 p.

MICHAUD, Eric. Thédtre au Bauhaus : 1919-1929. Lausanne : L'Age d'Homme, 1978. 201
p. (Théatre années vingt. Série Etudes)

MONNIER, Mathilde, OLISLAEGER, Francois. Mathilde : danser apres tout. Paris-Pantin :
Denoél Graphic - Centre national de la danse (coéd.), 2013. 2 volumes, 175 p. (Denoél
graphic). 120 p.

PERRIN, Julie. Figures de l'attention - Cinq essais sur la spatialité en danse : Xavier Le Roy,

Yvonne Rainer, Olga Mesa, Boris Charmatz et Merce Cunningham. Dijon : Les presses du
réel, 2013. 323 p. (Nouvelles scénes).
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RIZZO, Christian. Quelque chose suit son cours...: une année d'entretiens avec Marie-
Thérese Champesme. Pantin: Centre national de la danse, 2010. 172 p. (Parcours
d’artistes).

RONDEAU, Corinne. Lucinda Childs. Temps/Danse. Pantin : Centre national de la danse,
2013. 157 p. (Parcours d’artistes).

ROUSIER, Claire. La Ribot. Pantin: Centre national de la danse, 2004. (Parcours
d’artistes).

ROUSIER, Claire (dir.). Oskar Schlemmer: I'Homme et la figure d'art. Pantin: Centre
national de la danse, 2002. 173 p. (Recherches - CND).

DVD

ABEILLE, Anne (dir.), RODES, Christine. Dominique Bagouet [DVD]. Paris : La Maison d'a
coté, 2010. 2 DVD + 1 livret (132 p.).

BENSARD, Patrick. Lucinda Childs [DVD]. Paris: CNC [distrib.], [DL 2010], 52 mn.
(Images de la culture. Danse).

La Ribot. Treintaycuatropiecesdistinguées&onestriptease [DVD]. Madrid: La Casa
Encendida de la obra social de caja, 2007, 149 min.

PETER, Luc. La Ribot distinguida : Images de la culture : Danses [DVD]. Paris : CNC, 2004,
63 mn. (Images de la culture).

Strony internetowe

Lucinda Childs Dance [en ligne]. Disponible sur : : http://www.lucindachilds.com/

Les Carnets Bagouet [en ligne]. Disponible sur : : www.lescarnetsbagouet.org

Mathilde Monnier [en ligne]. Disponible sur : : http://www.mathildemonnier.com/

Cie Hors Champ/Fuera de Campo [en ligne]. Disponible sur : http://www.olgamesa.eu/

La Ribot (Maria Ribot) [en ligne]. Disponible sur : http://www.laribot.com/

L’association fragile @/ Christian Rizzo [en ligne]. Disponible sur
http://www.lassociationfragile.com/
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Realizatorzy :

Wybor fragmentéw filmowych
Marie-Thérese Champesme

Wybdr tekstdw i bibliografii
Marie-Thérese Champesme

Produkcja
Maison de la Danse

Biografia autora:

Marie-Thérese Champesme uczy historii sztuki i tanca na Uniwersytecie w Littoral w
Dunkerque. Jednocze$nie wspotpracuje z artystami wspotczesnymi (kuratorami
wystawy, wspieraniem projektéw, tekstami i wywiadami ...), takimi jak Christian Rizzo
czy Peter Downsbrough.

Zagadnienie ,Taniec 1 sztuki plastyczne” opracowano dzieki wsparciu
Sekretariatu Generalnego francuskiego Ministerstwa Kultury i Komunikacji -
Urzedu Koordynacji Polityki

Kulturalnej i Innowacji.
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