Taniec i rekwizyty

Pod koniec XIX wieku wraz z pojawieniem sie w tanicu rekwizytow zaistniata mozliwos¢
optycznego powiekszenia ciata wykonawcy oraz rozszerzenia lub ograniczenia zasiegu
ruchu, co pozwolito tej sztuce wyjs¢ poza granice ,ciala narracyjnego” i wkroczy¢ w ere
modernizmu.

Zestawienie ciata i przedmiotu znamionowato poczatek modernizmu, powodujac
jednoczes$nie wytonienie sie w XX wieku roznorodnych szkot i styléw tanca, takich jak
Danse serpentine Loie Fuller, stynny taniec ,wyzwolony” Isadory Duncan, taniec
ekspresjonistyczny Mary Wigman, taniec ekspresyjny Marthy Graham, twérczos$¢ Alwina
Nikolaisa i takich choreograféow wspoétczesnych, jak Philippe Decouflé czy Christian
Rizzo.

Rekwizyt mozna uzna¢ za sposOb nadania ruchowi gtebszego wyrazu. Mamy tu do
czynienia z poetyckim rezonansem, w ktérym relacja ciata i rekwizytu staje sie Zrodtem
emocji.

Loie Fuller i Danse serpentine (Taniec serpentynowy)

Nazywana kobietg-motylem, kobietg-kwiatem, kobieta-ptomieniem, Loie Fuller byta z
pewnos$cia pierwsza tancerka, ktéra wiaczyta do choreografii rekwizyty w postaci
Swiatetl i welonow.

Byta jedng z gwiazd Belle époque. Artystka epoki modernizmu jako pierwsza
wystepowata solo poza tradycyjnym spektaklem baletowym lub rewiowym. Na scenie
jej ciato przestawalo by¢ widoczne - publiczno$¢ obserwowata falujagce ruchy
wywotywane przez gre specjalnie dobranych do tego celu materialéw: jedwabnych
tkanin, tyczek, substancji fluorescencyjnych. Osiggniety efekt uwydatniaty dodatkowo
lustra i kolorowe projekcje Swietlne, mozliwe dzieki odkrytej niedtugo wcze$niej
elektrycznosci.

Taniec serpentynowy zadziwit najwybitniejszych artystdw Owczesnej sceny tanca; stat
sie tez inspiracja dla przedstawicieli symbolizmu i secesji. Fuller stworzyta bardzo
indywidualny styl, dla ktérego punktem wyjscia byt popularny na scenach
kabaretowych taniec spoédnic. Wyzwolita sie spod dyktatu zastanych zasad i konwencji,
wprowadzajac taniec w XX wiek.

Léonide Massine i Parade

Zblizenie sztuk wizualnych i performatywnych w latach 20. XX wieku wywarto silny
wptyw na choreografie, powodujac dostosowywanie tanca do fizycznej rzeczywistosci
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tworzonej przez kostiumy i rekwizyty. Siergiej Diagilew, genialny dyrektor Baletéw
Rosyjskich, zafascynowany kubizmem i futuryzmem, postanowit sfinansowa¢ powstanie
baletu Parade, do ktérego realizacji zatrudnit Jeana Cocteau jako scenarzyste, Pablo
Picasso jako scenografa i autora kostiumow, Erika Satie jako kompozytora oraz Léonida
Massine’a jako choreografa. Kazdemu z bohateréw baletu przypisano konkretny styl
tanca w zaleznosci od kostiumu lub rekwizytu, w ktory go wyposazono. Wedtug Cocteau,
kostiumy i scenografia do Parade ,nie ograniczajac choreografa, zmuszaty go do
zerwania z tradycjg”.

Spektakl Parade jest czesto uwazany za pierwszy balet modernistyczny.
Oskar Schlemmer i Triadisches Ballet (Balet triadyczny)

W opozycji do tendencji, ktérej zalozeniem byto odzwierciedlenie w balecie
mechanizacji i industrializacji dwczesnego Swiata, powstat spektakl Balet triadyczny
autorstwa Oskara Schlemmera.

,Tworzac Balet triadyczny - owoc przyjemnosci, jakq okazata sie zabawa réznymi
ksztattami i materiatami, Schlemmer chciat przede wszystkim cieszy¢ sie formq i
kolorem; pragnat takze, jako malarz i jednocze$nie tancerz, mie¢ swdj udzial w
odrodzeniu sie teatru za sprawa renesansu baletu kostiumowego”1.

Joséphine Baker

U szczytu ,szalonych lat dwudziestych”, Joséphine Baker, gwiazda Revue Négre,
zainicjowata fascynacje wszystkim, co miato zwigzek ze sztuka afrykanska. Przekorna
maniera przybierana przez tancerke, komiczny pas z banandw, ktéry nosita wokét
bioder, potaczenie jazzu, charlestona i tanca prymitywnego - wszystko to byto uwertura
stereotypow i utartych koncepcji popularnych w XX wieku. Laczyty one fascynacje
egzotyka z jednej strony i niepoko6j wobec elementéw obcych kulturze europejskiej - z
drugie;.

Joséphine Baker stosowata triki, ktérych jej biata publiczno$¢ oczekiwata - tanczyta
potnaga, podkreslajac swoja zwierzeca nature, jednoczeSnie nie pozwalajac widzom
skupi¢ sie na czymkolwiek innym poza ogromem swojego talentu.

Alwin Nikolais - Sanctum i Imago

W latach 50. i 60. XX wieku Alwin Nikolais eksperymentowat z ciatem ludzkim i
przestrzenia - zaréwno fizyczng, $wietlng, jak i kinetyczna. Laczyt elementy organiczne i

' Oskar Schlemmer, L'homme et la figure d'art, red. Claire Roissier, Pantin, Centre National de la Danse,
2001, s. 44-45
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geometryczne. Realizujagc idee teatru absolutnego, sam pisat muzyke, projektowat
scenografie i oSwietlenie. Byt zagorzalym zwolennikiem masek i rekwizytéw. ,Dzieki
masce tancerz zyskuje inno$¢, odmiennos¢; rekwizyty natomiast sprawiaja, Ze jego ciato
staje sie wieksze. Rekwizyty nie pelnig roli narzedzi, jak szpadle czy miecze, ale
stanowia przedtuzenie ciata tancerza” - mowit.

Zdaniem amerykanskiego krytyka ,u Nikolaisa tancerze staja sie rekwizytami, za$
rekwizyty tancza”2. W spektaklach Sanctum i Imago wykonawcy poruszajg sie na scenie
ze specjalnymi tubami przymocowanymi do gtéw i rak.

Roéwniez wspotczesni choreografowie eksperymentuja w swoich pracach z uzyciem
przedmiotéw, traktujac rekwizyty jako petnoprawnych aktoréw w procesie tworczym.
Artysci ci czesto tacza sztuki cyrkowe, instalacje i taniec wspoétczesny. W ich spektaklach
przedmioty nie odgrywaja jedynie roli czysto performatywnej, lecz zyskuja nowy
wymiar poetyckiego oczarowania i wdzieku.

Christian Rizzo i Cathy Olive -100% polyester, objet dansant n°(a définir)
[stnieje spektakl, w ktorym rekwizyty poruszaja sie samoistnie, napedzane sitg wiatru.

100 % polyester, objet dansant n° (a définir) to krotki poetycki spektakl autorstwa
Christiana Rizzo i Cathy Olive, w ktorej rekwizyty ,tancza” bez udziatu ciata. Wiatr
wydobywajacy sie z wentylator6w usytuowanych na scenie sprawia, ze dwie tuniki
zwieszone z sufitu splataja sie, obracajg, nabierajg cech ludzkich, tworzac magie
zywiotéw, magie ruchu nieozywionej materii.

Po ukonczeniu studiow w dziedzinie sztuk wizualnych i krétkim romansie z moda,
Christian Rizzo zatozyt zespoét association fragile, ktérego prace sa potaczeniem sztuki
instalacji i performansu z udziatem artystow i przedmiotéw. Lubi tworzy¢ ,rytuaty
oparte na rozbudowanej artykulacji z uzyciem przedmiotéw, ktore tacza tancerzy
miedzy sobg”s.

Phia Ménard - Vortex
Phia Ménard, specjalizujgca sie miedzy innymi w Zonglowaniu, interesuje sie wszystkim,

co odzwierciedla niestato$¢, przemiany zachodzace w ciele, tozsamos$ci i materii, a
zjawisko to pomystowo nazywa ,hybrydyzacj3”.

: Oskar Schlemmer, L'homme et la figure d'art, s. 139.
- Rosita Boisseau, Panorama de la danse contemporaine, Paris, Edition Textuel, 2008, s. 531-535.
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Tworzy cykle prac poSwiecone zywiotom - powstaty juz spektakle dotyczace lodu (P.P.P,
Ice man i Black Monodie), wiatru (L'aprés-midi d'un foehn i Vortex) oraz pierwsza cze$¢
cyklu o wodzie - Belle d'hier.

W Vortex i L'aprés-midi d'un foehn (wersja dla dzieci) Ménard stoi na scenie owiewana
wiatrem wytworzonym przez dwadzie$cia wentylatoréw. Wiatr staje sie jej partnerem
scenicznym, podobnie jak plastikowe torby, ktére stopniowo przeistaczaja sie z matych
tanczacych ludzikdw w przerazajace wielkoludy i pochtaniajace wszystko spirale DNA.
Te poruszajace obrazy zblizajg nas do Zrddet naszej organicznej natury.

Yoann Bourgeois - Cavale

,Dla mnie cyrk to sztuka, w ktérej ciato wchodzi w relacje z sitg fizyczng”.#

Yoann Bourgeois, choreograf, Zongler, artysta zainteresowany przede wszystkim
niestabilnos$cia ludzkiego ciata i przedmiotéw nieozywionych, jest propagatorem idei
sestetyki ryzyka”, czyli estetyki opartej na przeplataniu stan6w uniesienia i momentow
wyciszenia widowni.

W Cavale Bourgeois wykorzystuje podest, trampoline, schody, dwoch tancerzy oraz stan
nierownowagi, kiedy znajdujace sie na granicy spadania ciato jest zawieszone w
powietrzu.

Dla choreografa rekwizyty sa pretekstem do zbudowania napiecia w danej chwili,
stworzenia momentu zawieszenia, muzycznego kontrapunktu.

W spektaklu Les Fugues, ktory autor okre$la jako ,serie spektakularnych miniatur
tanecznych na cztowieka i przedmiot”, kazdy uktad taneczny napisany jest z mysla o
konkretnym przedmiocie w oparciu o partyture Sztuki Fugi Bacha. I tak, kule Zonglerskie
staja sie pelnymi poezji nutami, a powtarzajace sie podskoki cial na trampolinie - serig
momentow czystej przyjemnosci.

Geisha Fontaine i Pierre Cottreau - Une piéce mécanique

Geisha Fontaine i Pierre Cottreau lubig famac¢ wszelkie zasady, ktére zazwyczaj
obowigzuja na scenie.

W Une piece mécanique wystepuje dwoch tancerzy oraz corps de ballet ztozone z 25
poruszajacych sie mechanicznych przedmiotéw/rzezb. Ludzie i rzeczy staja tu
jednocze$nie podmiotem i przedmiotem choreografii. Corps de ballet tworzy na scenie
gigantyczny mechanizm, ktéry wykonuje zaréwno choreografie zlozona ze
zorganizowanych ruchow, jak i wytwarza oryginalny akompaniament muzyczny. Wsréd

4 Yohann Bourgeois
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tej masy plastiku i generowanych przez nig dZwiekOw poruszaja sie tancerze.
Skojarzenie z zaawansowana technologicznie wersjg Baletu triadycznego nasuwa sie
samo.

W tego typu tancu materialnym, stworzonym przy uzyciu programéw komputerowych,
matematyki i geometrii, wykonawcy przechodza na scenie przemiane na skutek
kontaktu z przedmiotami mechanicznymi - kompozycja ztozona z ludzi i przedmiotow
staje sie nowym narzedziem poetyckim.

Mechaniczne czy ludzkie - emocje pozostaja tak samo odczuwalne.
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Realizacja :

Wybér fragmentdéw filmowych
Julie Charrier

Wybér tekstow i bibliografii
Julie Charrier

Produkcja
Maison de la Danse

Biografia autora:

Po latach studiéw tanecznych w Conservatoire d'Avignon, a nastepnie w National Center
of Contemporary Dance of Angers, Julie Charrier zmierza w kierunku produkgc;ji filmow
dokumentalnych i koncertdw na zywo, gtéwnie w tancu wspoétczesnym. wiele firm
produkcyjnych. Jako konsultantka, a nastepnie redaktorka, uczestniczyta w narodzinach
i rozwoju Numeridanse.tv. Jest koordynatorkg ACCN i Ministerstwa Kultury, delegacji do
tanca, digitalizacji francuskiego dziedzictwa choreograficznego. Jest odpowiedzialna za
kierownictwo artystyczne i produkcje kolekcji 360 "Histoires d'espaces”, ktéra
kwestionuje nowe mozliwosci, jakie wirtualna rzeczywisto$¢ oferuje na wystepy na
ZyWo.

Zagadnienie ,Taniec i rekwizyty " opracowano dzieki wsparciu Sekretariatu
Generalnego francuskiego Ministerstwa Kultury i Komunikacji - Urzedu
Koordynacji Polityki Kulturalnej i Innowacji.
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