Taniec i muzyka

Zatanczy¢ cala choreografie w absolutnej ciszy? W 1928 roku takie wyzwanie podjeta
Amerykanka Doris Humphrey, autorka Water Study - pracy, ktéra uwaza sie za pierwsze
dzieto choreograficzne wykonywane catkowicie bez podktadu muzycznego.

Dla widza ogladanie przedstawienia tanecznego pozbawionego akompaniamentu jest
doswiadczeniem szczegdlnym. ,Taniec bez muzyki - napisal w 1760 roku teoretyk
baletu Jean-Georges Noverre - to rodzaj szalenstwa”, gdyz ruchy staja sie
,ekstrawaganckie” i ,pozbawione znaczenia”l.

Poniewaz w epoce baroku kazdy baletmistrz potrafit gra¢ na skrzypcach - ktére byty
zreszta symbolem jego profesji - przygrywat na nich podczas lekcji. To pokazuje, jak
bliska, prawie intymna, wiezZ wytworzyta sie miedzy tymi dwiema dziedzinami sztuki
przez lata; wiez, ktéra moze jednak miec tysigce postaci.

Taniec odbywajacy sie pod dyktando muzyki? Merce Cunningham odrzuca te forme
podporzadkowania. W latach 60. XX wieku ten amerykanski choreograf wypracowat
koncepcje oddzielenia taica od muzyki. Jedyne, co miato je taczy¢, to czas trwania. Idac
dalej tym tropem, artySci tafca post-modern, na przyktad Trisha Brown, catkowicie
zrezygnowali z muzyki, budujac inng relacje ciata z gestem choreograficznym. Od
tamtych czasOw taniec stal sie styszalny?. Jakby nie mogt oprzec sie rytmowi. Jakie
zatem formy wyrazu znajduje taniec i muzyka, jak zmieniaty sie one w czasie, w
zaleznosci od stylu i artysty? Jak te dziedziny sztuki wspotdziataja ze sobg w procesie
tworzenia znaczen i konstruowania przedstawienia? Osiem fragmentéw filmowych,
ktére prezentujemy, jest zaproszeniem do przyjrzenia sie muzyce i wstuchania sie w
taniec, do odkrycia muzykalnoSci interpretacji czy tez tworczos$ci choreograficznej.

1. Klasyka
Agon [ Jezioro tabedzie

,0gladaj muzyke, stuchaj tanca” - to stowa zapozyczone od George’a Balanchine’a. Ten
rosyjski choreograf gruzinskiego pochodzenia, osiadly w Stanach Zjednoczonych,
ktérego ambicjg byta kariera kompozytora, zaistnial w Swiecie tanca niejako przez
przypadek. Jego spektakle baletowe byly bezposrednig wariacja na temat muzyki,
jednak nie jej ilustracja. Pracowat u boku swojego rodaka i przyjaciela Igora
Strawinskiego przy ponad dwudziestu spektaklach. Jednym z nich byt Agon z 1957 roku.

1 Jean-Georges Noverre, Lettres sur la danse, 1760.
2 Ladanse remet le son”, dossier de la revue Mouvement, novembre - décembre 2012, n°66, pp 35-55.
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Partytura, skomponowana zgodnie z zasadami techniki dodekafonicznej, byta
podzielona na dwana$cie czeSci, a choreografia rozpisana na dwunastu tancerzy,
wykonujacych rézne uktady - duety, tria etc.

W prezentowanym pas de deux balerina prowadzi partnera, podobnie jak skrzypce
prowadza pozostate instrumenty akompaniujacej orkiestry. Unosi sie, opierajac sie na
tancerzu, jak skrzypce, ktorych dzwiek przebija sie przez tto muzyczne. Balanchine
uwazat, ze to choreograf powinien stworzy¢ taka gre relacji, powigzan. Jak stwierdzit:
,choreografia [tworzy]| wiasng forme niezaleznie od formy muzycznej, [bez] powielania
linii melodycznej i rytmu”.

Wolne tempo, obszerne ruchy ramion, ruchy nog, ktore kreslg linie w przestrzeni - to
cechy charakterystyczne adagio, ktérego przyktad znajdziemy w drugim akcie Jeziora
tabedziego. Juz samo okreSlenie ,adagio” pochodzi z terminologii muzycznej. Baletowe
adagio wymaga od tancerza utrzymania rownowagi i aplomb podczas wykonywania
grand développé, poz attitude i arabesque, dlatego jest synonimem poetyckiej perfekeji i
liryzmu, a takze idealnie oddaje charakter mitosnych uniesien. U Mariusa Petipy zgodnie
z tradycja adagio stanowi pierwszg cze$¢ pas de deux. (Ten francuski choreograf
zamieszkaly w Rosji, wspottworca Jeziora tabedziego, podobnie jak inni baletmistrzowie
tamtych czaséw, narzucal kompozytorom rytm, liczbe taktow i charakter muzyki.
Uwazani jedynie za rzemie$lnikow, kompozytorzy baletowi nie cieszyli sie duzym
szacunkiem w Rosji. Czajkowski byl natomiast uznanym kompozytorem muzyki
symfonicznej, ktéra postrzegana byta jako szlachetniejsza. Kiedy w 1875 roku Teatr
Bolszoj zamoéwitl u niego partyture do spektaklu, przyjat zlecenie z ambicja podniesienia
prestizu muzyki baletowej. Udato sie - Jezioro tabedzie stalo sie ikong baletu
klasycznego, rozpoznawalng na catym $wiecie.

2. Rytm
Samanvay / Jazz Tap Ensemble

Kazdy tancerz Odissi musi by¢ takze muzykiem. Podstawa tego tanca, podobnie jak
innych klasycznych stylow indyjskich, jest rytm. Struktura choreograficzna wytania sie
ze struktury muzycznej, opartej na motywach rytmicznych, zwanych tala. Stopy
tancerza podazaja za wzorcem rytmicznym wygrywanym przez talam - instrumencie
przypominajacym talerze, ktéoremu dla wzmocnienia efektu towarzyszy beben
pakhawaj. Bransoletki z dzwoneczkami noszone przez tancerza wokot kostki akcentujg
dZwiekowo prace stép. Za ich sprawa wykonawca, zazwyczaj solista, staje sie
pelnoprawnym instrumentalista. W taki sposob siedem tancerek zgromadzonych przez
Madhaviego Mudgala w prezentowanym spektaklu przeobraza sie w najprawdziwsza,
ruchoma orkiestre.

Stepowanie to kolejny przyktad stylu tanca, w ktéorym stopy stuza za instrumenty
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perkusyjne, cho¢ tu Zrodtem dzwieku sa specjalne buty. RZnorodno$¢ rytmicznych i
akustycznych kombinacji obecna w stepowaniu uzyskiwana jest jednak przede
wszystkim poprzez réznicowanie nacisku piety, palcow czy catej podeszwy na podtoze.
Tytut spektaklu Interplay, wykonywanego przez Jazz Tap Ensemble, kojarzy sie z gra
relacji, interakgji i reakcji, ktore powstajg miedzy tancerzami a orkiestra. Moment, kiedy
muzycy milkng pozwala soliScie zademonstrowacé jeszcze petniej swoje fizyczne i
muzyczne umiejetnoSci. Korzystajac z okazji, tancerz z niezwykla sprawnoscia
improwizuje sekwencje skomplikowanych krokow.

3. Muzyka taneczna, muzyka porywajaca do tanca
Tango Vivo / Dix Version

Muzyka jazzowa data poczatek wielu stylom tanecznym, miedzy innymi stepowaniu. To
czyni z niej ,muzyke taneczng”. Do tej samej rodziny nalezy tango, ktére powstato pod
koniec XIX wieku w Argentynie w wyniku potaczenia kultur przybyszow z Europy i
Afryki oraz ludnoSci kreolskiej, jako gatunek muzyczny i taneczny jednoczes$nie. Mimo
bliskich powigzan z tancem, tango jako gatunek muzyczny stato sie zjawiskiem
niezaleznym, funkcjonujagcym samodzielnie. W latach 80. XX wieku, po dtugim okresie
zapomnienia, tango odrodzito sie dzieki pokazom widowiska Tango Argentino w Paryzu.
Liczba imprez tanecznych, konferencji, warsztatow, ktore przyczyniaty sie do
ponownego wypromowania tanga jako muzyki, rosta. W spektaklu Tango Vivo
pochodzacego z Lyonu zespotu Union Tanguera zaaranzowane przez choreografa uktady
grupowe pojawiaja sie na przemian z improwizacjag w parach tak, jakby to wygladato
podczas prawdziwej zabawy tanecznej. Zgodnie z metrum dwu- i czteromiarowym,
tancerze wykonuja krok podstawowy, wzbogacajac go, w zaleznosci od tempa, o figury
takie, jak corte (pauza w tancu), podwojne ocho (6semka zarysowana na podiodze przez
stopy partnerki) i gancho (sugestywny ,haczyk” wykonywany noga przez jednego z
tancerzy). Muzyka zajmuje centralne miejsce - orkiestra ma do dyspozycji duzo
przestrzeni, a Spiewak porusza sie po catej scenie miedzy tancerzami.

Taka muzyka porywa do tanca. A kiedy jezyk ciata dostosuje sie do rytmu, kiedy tworzy
sie miedzy nimi swoista osmoza, przyjemnos$¢ ruchu przenosi sie na widownie.
Przyktadem moze by¢ prezentowany fragment choreografii do spektaklu Dix Versions -
jednej z pierwszych prac Mourada Merzoukiego. Tancerze wykonujg taniec w stylu
popping, ktéry wytonit sie razem z muzyka funk pod koniec lat 70. XX wieku w Stanach
Zjednoczonych. Styl ten polega na spinaniu mie$ni w rytm muzyki, w momencie
pojawiania sie dzwiekow nieakcentowanych. Inne ruchy, takie jak twist-o-flex, kiedy
tancerz wygina glowe, tors i konczyny w réznych kierunkach, bardziej ptynny walk-out
czy izolacje, nastepuja jeden po drugim zgodnie z rytmem muzyki. Ogdélne wrazenie
budzi skojarzenia z mechanicznymi ruchami robotéw przemystowych.

4. Niezalezno$¢ partnera

www.numeridanse.tv



Roaratorio /Fase

W spektaklu Roaratorio autorstwa Merce’a Cunninghama nie ma koordynacji miedzy
tancem a muzyka. Tancerze wydaja sie catkowicie ignorowac jigi i reele zaczerpniete z
irlandzkiego folkloru, ktére styszymy w utworze Johna Cage’a wraz z innymi dZwiekami
- ptaczem dziecka, odgtosami pokoju petnego ludzi, ulicy etc. Wykonuja skoki, obroty,
jednak ich ruchy nie s3 w zaden sposéb zwigzane z podktadem muzycznym. Taniec
istnieje niezaleznie od muzyki. Nawet jes$li momentami wspotgraja one ze sobg, jest to
jedynie efekt przypadku. Wykonawcy, pozbawieni jakiegokolwiek wsparcia ze strony
muzyki, musza sie wykaza¢ prawdziwym wyczuciem czasu i $wiadomos$cig dziatan
partnerow. To podstawowe zasady, sformutowane przez Merce’a Cunninghama w latach
60. XX wieku. Jednak choreografia do Roaratorio byta inspirowana muzyka, ktora
styszymy w spektaklu. Pod jej wptywem amerykanski choreograf siegnat po stownik
ruchowy tradycyjnych tancow irlandzkich. Faktycznie jednak radosne podskoki
wykonawcow Roaratorio nie sg w zaden sposéb zsynchronizowane ze zwawymi
melodiami jigéw.

Dla Anne Teresy De Keersmaeker muzyka ma natomiast ogromne znaczenie, poniewaz
stanowi jej gtéwne Zrodto inspiracji. Nie dlatego, ze belgijska choreografka chce
zilustrowa¢ muzyke za pomocg tanca, ale dlatego, Ze rozpoczyna prace nad kazdym
nowym spektaklem od przestudiowania struktury formalnej danego utworu
muzycznego, jego architektury i zasad kompozycji po to, by p6Zniej oddac je za pomoca
choreografii. Kompozycja utworu muzycznego moze okres$la¢ organizacje przestrzeni,
kolejnos$¢ ruchow, a nawet jezyk ciala w choreografii. W solo Violin Phase z 1981 roku,
ktére De Keersmaeker wiaczyta do spektaklu Fase, choreografka przestrzega zasad
repetycji i fazowania zastosowanych w kompozycji Steve’a Reicha. Pojedyncza fraza, czy
,wzorzec”, jest powtarzana przez kilka par skrzypiec, jednak z przesunieciem w fazie. W
rezultacie melodia ,,wyrywa sie” do przodu. Choreografka stara sie wyeksponowac efekt
melodyczny tych superpozycji. Wielokrotnie powtarza kilka sekwencji ruchéw opartych
na obrotach i balansowaniu ramionami, kopiujac strukture muzyki. Nastepnie ma
miejsce stopniowa zmiana wywotana fazowaniem - w choreografii pojawiaja sie nowe
ruchy (np. skoki), inne sg takze kierunki ruchu, ktéry nie odbywa sie juz w okregu
nakreslonym poczatkowo na ziemi.
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