Rytuaty

,Jako istota spoteczna, cztowiek tez jest istota rytualna.” - twierdzi brytyjska
antropolozka Mary Douglas. ,Rytuat wypierany w jednej formie, odradza sie w innych
tym silniej, im wieksza intensywno$¢ reakcji spotecznych.” - dodaje. Procesy
modernizacji, urbanizacji czy globalizacji sa nieuniknione, a Zycie ludzkich spotecznosci
niezmiennie opiera sie na rytuatach, wykraczajacych daleko poza granice sfery
religijnej. Spojrzmy chociazby na parade, odbywajacy sie podczas Biennale Tanca w
Lyonie - pierwsza, zorganizowana w 1996 roku, wywotata taki entuzjazm spoteczny, ze
postanowiono wigczy¢ ja na state do programu wydarzenia. W ten sposéb parada stata
sie swoistym Swieckim obrzedem, ktory co dwa lat gromadzi w centrum miasta
profesjonalnych artystow, amatoréw i mieszkancow aglomeracji Lyonu (zob. nagranie
wywiadu z P. Dujardinem). Od 2012 roku parada odbywa sie pierwszego dnia festiwalu,
petniac funkcje rytuatu otwarcia.

1. Zaprowadzi¢ tad w nieladzie

W tancach religijnych, np. w Odissi, ktory jest klasycznym tancem indyjskim,
wywodzacym sie z tradycji tancow swigtynnych, rytuat powitania (namaskaram) stuzy
do zaakcentowania przej$cia miedzy zyciem codziennym a taficem. Tancerz wykonuje
kréotka sekwencje ruchow na poczatku i na koncu kazdej lekcji, proby czy wystepu,
wkraczajgc ze sfery profanum do sfery sacrum. Rytuat buduje tez umystows i fizyczna
gotowos¢ wykonawcy. Dzisiejsi tancerze Odissi, jak na przyktad prezentowany
Madhavi Mudgal, tworca tancéow grupowych, nigdy nie odstepuja od wykonania tego
rytuatu.

Wiekszos¢ tanncdw na wyspie Bali przedstawia wydarzenia opisane w eposie Ramajana
- jednym ze $wietych pism hinduizmu. Potrzeba wielu rytuatéw, by oddac religijny
wymiar uroczystosci, ucielesni¢ bogéw i boginie, krolow i inne postaci z mitologii.
Istnieje zestaw zasad, dotyczacych organizacji przestrzeni i zachowania orkiestry,
zwanej ,gong”. W prezentowanym fragmencie widzimy muzykéw grajacych
akompaniament dla wykonawcoéw, ktoérzy pojawiaja sie na miejskim placu przed
$wiatynia, by wykonac taniec dworski.

Rytuaty, ktére dyktujg strukture niektérych tancéw praktykowanych na Bali czy w
Indiach, petnig konkretng funkcje - maja uporzadkowac rzeczywisto$¢ w taki sposob,
by stata sie zrozumiata mimo swojej zagadkowosci. Etymologicznie stowo ,rytuat” ma
zwiazek z koncepcja tadu - porzadku miedzy ludZmi, bogami, planetami. Rytuaty byty
narzedziem ustanawiania fadu w nietadzie, nadawaty znaczenie temu, co przypadkowe
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i niezrozumiate, utatwiaty pojmowanie zycia i orientacje w Swiecie.

Mimo Ze naleza do wielowiekowych tradycji, rytuaty moga takze stuzy¢ do tworzenia
czego$ nowego lub do wiaczania w obreb wtasnego Swiata - w zalezno$ci od intencji
autorow. Tworczos¢ potudniowoafrykanskiego choreografa Vincenta Mantsoe, ktéry
od kilku lat mieszka we Francji, taczy elementy wywodzace sie z rytuatéw uzdrawiania
oraz ruchy pochodzace z tancow zuluskich, xhosa, tai chi i wspoétczesnych technik
ruchowych wywodzacych sie z kultury zachodniej. Podobne podejscie widzimy u Kim
Maeji, ktorej stownik ruchowy inspirowany jest ceremoniami buddyjskimi,
koreanskimi tancami ludowymi i taicami szamanskimi.

2. Przemiana

Jako narzedzie porzadkujace chaos, rytualy sa probg zmiany rzeczywistoSci. Gesty i
czynnos$ci wykonywane podczas rytuatu nie sg celem same w sobie - majg wywotaé
skutki w sferze, ktdra jest dla ludzi niedostepna. To dlatego ceremonie wywotywania
duchow, préby nawigzania kontaktu z bogami czy sferg metafizyczna, wymagaja
rytuatéw przygotowawczych. Zeby osiggna¢ stan umystu niezbedny, na przyktad, do
wykonania tanca ekstatycznego czy tanca opetania, nalezy dopeini¢ odpowiedniego
rytuatu, ktory pomoze osiggnac¢ przemiane. Podczas prezentowanej ceremonii Hauka,
sfilmowanej w 1965 roku przez etnologa Jeana Roucha, uczestnicy staja sie jednym
organizmem. Pod wptywem monotonnego rytmu wygrywanego na instrumencie
strunowym wchodza w trans - wirujg wokoto dopéty, dopdki nie zostang ,,owtadnieci”
przez ducha, ktérego maja uciele$ni¢. Trans Gnawa, marokanska ceremonia religijna,
poprzedzany jest takimi elementami rytualnymi, jak procesja i tance muzykow, ktérzy
nastepnie dokonuja poSwiecenia przestrzeni za pomocg kadzidta. By przyciagna¢ duchy
sktada sie takze ofiare z pokarmow.

Stany fizyczne, ktore osiggaja tancerze japonskiego zespotu Sankai Juku i tajwanskiego
Legend Lin, oraz niezwykta powolno$¢ ich ruchow sg efektem intensywnych ¢wiczen
nad $wiadomoscia ciata, oddechem, release i pracy z grawitacja. Ich cielesno$¢ ma
zupehlnie inny wymiar. Zeby wprowadzi¢ sie w ten stan, przed wejSciem na scene
tancerze posSwiecaja duzo czasu na przygotowania, ktére uznawane sg za rytual -
medytujg oraz smarujg ciato biatg mascig, ktéra symbolizuje przemiane w inny byt.
Ushio Amagatsu, zatozyciel Sankai Juku, nigdy nie ujawnit receptury masci, ktoéra
przygotowuje dla swoich tancerzy.

3. 0d rytuatu do spektaklu

Obrazy o poteznej sile oddziatywania wizualnego, ich wptyw na sfere duchowosci,
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jakos¢ obecnosci tancerzy, poczucie, zZe sg jednolita wspdlnotg, ich hieratyczne gesty -
wszystko to nadaje opisywanym spektaklom charakter rytualnej ceremonii. Do tej
samej kategorii mozna jednak zaliczy¢ takze inne wspoétczesne prace choreograficzne.
Jedna z przestanek moze by¢ obecno$¢ przedmiotéw czy elementéow symbolicznych
(piasek, woda, kwiaty, itp.). W spektaklu b.c. janvier 1545 Christiana Rizzo
umieszczone na czarnym pulpicie dziesigtki Swiec przywotuja wnetrze koSciota.
Atmosfere religijng moze tworzy¢ takze scenografia i gra Swiatel. W spektaklu Birds
with Skymirrors samoanskiego choreografa Lemi Bonifacio tancerz wykonuje powolne,
uroczyste, dostojne gesty, co czyni go podobnym do celebranta. Wreszcie sama
dramaturgia spektaklu i organizacja przestrzeni scenicznej wykorzystuje schematy
charakterystyczne dla rytuatéw. Raimund Hoghe rozpoczyna swoj spektakl sam,
chodzac w niespiesznym tempie dookota pustej sceny. W ten sposob dokonuje
konsekracji przestrzeni tanecznej i komunikuje widzom, Zze w tym miejscu, na ich
oczach, za chwile co$ sie wydarzy. Co$, co bedzie miato duza site oddziatywania.

Rytuat z definicji angazuje fizycznie tych, ktorzy go wypeiniaja, za pomoca sekwencji
okreslonych czynnos$ci wykonywanych w ustalonym czasie. Dlatego bez wzgledu na
konkretne znaczenia, ktoére sa mu przypisywane, stanowi Zrddio inspiracji dla
choreograféw.. ,Jest rownie precyzyjnie okreslony jak choreografia” - wyjasnia
Raimund Hoghe, dla ktérego wszelkie spektakle teatralne majg cechy rytuatu.

4. Spektakl, ktory stat sie rytuatem

Hoghe stworzyt swoja wersje Swieta wiosny w 2004 roku. Podobnie jak niemal dwustu
innych choreograféw na $wiecie, niemiecki artysta skonfrontowat sie w pewnym
momencie swojej kariery ze stynnym dzietem Strawinskiego z 1913 roku. Rosyjski
kompozytor wyznal w swoich pamietnikach, ze na pomyst Swieta wiosny wpadt dzieki
wizji: ,Ukazalo mi sie pewnego dnia w wyobrazni wielkie rytualne widowisko
poganskie: leciwi medrcy, siedzacy w koto i patrzacy na taniec $mierci mtodej
dziewczyny, ktora poswiecaja, aby zjednac przychylnos$¢ Boga Wiosny”.

Utwor Strawinskiego jest pozbawiony fabuty i sktada sie z dwdéch czeSci. W pierwszej -
zatytutowanej Adoracja ziemi - ludzie w réznym wieku oddajg cze$¢ sitom przyrody,
naktaniajgc Ziemie, by sie odrodzita. W drugiej cze$¢ obrzedu - nazwanej Ofiara -
pradawna stowianska spoteczno$¢ wskazuje jedng z mtodych dziewczat, ktora
wykonuje na oczach starszyzny uswiecony taniec. Wybrana tanczy do utraty sit -
umierajac, sktada ofiare ze swojej mtodosci.

Do partytury Strawinskiego, zaskakujacej rytmicznie, petnej dysonanséw, za sprawa
Wactawa Nizynskiego powstata choreografia zaprzeczajaca klasycznym kodom jezyka
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baletowego - pozycja en dedans, ramiona utozone w kanciaste ksztatty, zgiete torsy,
drzenie nég... Nowatorstwo Swieta wiosny na poziome muzycznym i choreograficznym
wywotato prawdziwy skandal, tacznie ze starciami wsrod widzéw.! Po zaledwie oSmiu
przedstawieniach balet zostat zapomniany, w przeciwienstwie do utworu
Strawinskiego, ktory byt nadal prezentowany publicznosci. Oryginalna wersja
choreograficzna Nizynskiego zostata zrekonstruowana i wrocita na afisz dopiero w
1987 roku.

Wczeséniej jednak, w 1959 roku, miody Maurice Béjart postanowil podjac sie
postawionego przed nim zadania - stworzy¢ balet do przerazajaco skomplikowanej
partytury Strawinskiego. Tym razem przyjecie byto entuzjastyczne. Od tego czasu wielu
choreograféw pokusito sie o wtasng wersje utworu. Dzieto zmusza twoérce do
odpowiedzi na egzystencjalne pytania o role jednostki w Swiecie i w spotecznosci
ludzkiej; stawia cztowieka w sytuacji bez wyjscia, zmusza do pokazania najbardziej
pierwotnej istoty tanca.

Wedtug Angelina Preljocaja, ktéry stworzyt wlasng wersje baletu w 2001 roku, Swieto
wiosny rozni sie od innych utworéw tym, ze ,wydobywa [...] to, co intymne, z kazdego
choreografa, ktory bierze je na warsztat.” Ta doniosta, trudna i czasami bolesna
konfrontacja z samym soba to czesto wazny krok na artystycznej drodze twoércy. Swieto
wiosny jest dla wielu choreograféw obrzedem przejscia, potwierdzeniem dojrzatosci. W
jezyku francuskim uzywa sie nawet wyrazenia ,faire son sacre”?, analogicznie do frazy
uzywanej w odniesieniu do sakramentu komunii.

Choreografia autorstwa Heddy’ego Maalema z roku 2005 zostata nazwana ,Swietem
afrykanskim” - gtéwnie z powodu zachodnioafrykanskiego pochodzenia jej czternastu
wykonawcow. Naznaczony miejskim chaosem nigeryjskiej stolicy, gdzie mieszkat,
Maalem stworzyt do muzyki Strawinskiego spektakl, ktéry wyraza przemoc obecng w
Swiecie i wzajemne przeplatanie sie zycia i Smierci. Motyw aktu piciowego, ktéry ma
kluczowe znaczenie w wersji Béjarta z 1959 roku, pojawia sie takze u Maalema.
MezZczyZzni i kobiety spotykajg sie, oddaja sie namietnym relacjom seksualnym,
prowadzeni przez bliZznieta, ktére sa w Afryce Zachodniej czczone jako uosobienie
tajemnicy zycia. Natomiast Swieto wiosny w choreografii Maryse Delente jest
poswiecone budzacej sie w kobietach seksualnosci, eksplozji nieznanego pozadania -
jednoczes$nie radosnego i przerazajacego dla mtodych kobiet, ktore oscyluja miedzy
niewinnoScig a perwersja. Czerwien ich sukienek przypomina kolor najwiekszej ofiary -

1 Reakcja spoteczna przypominata mniej znane polskim odbiorcom wydarzenia towarzyszace premierze
dramatu Hernani, czyli honor kastylijski Wiktora Hugo.
2 Francuski tytut baletu to Sacre du printemps. — przyp. ttum.
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tracac dziewictwo, zyskuja mozliwo$¢ uczestniczenia w cyklu ptodnosci.
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