,Lrob cztery kroki w goére do ogrodu, potem zeskocz na podworze!”! - komu$
nieznajacemu jezyka teatralnego takie polecenie moze sie wyda¢ dos¢ dziwaczne.
Terminologia uzywana do opisu ruchu tancerzy na scenie wywodzi sie ze sposobu

Przestrzen sceniczna

organizacji przestrzeni scenicznej, ktéra wytonita sie w okresie renesansu i przyjeta na
state podczas panowania Ludwika XIV. Na czym ten model polega? Choreografia jest
prezentowana frontalnie i podlega prawom perspektywy. Linie zbiegaja sie w
najbardziej pozadanym miejscu - punkcie $rodka perspektywy, naprzeciwko ktérego
siedzi osoba, bedaca najwazniejszym widzem spektaklu - krdl; w punkcie zbiegu
odbywaja sie najwazniejsze dziatania sceniczne. W XVIII wieku Georges Noverre,
teoretyk ballet d’action (dramatu baletowego), argumentowatl stusznos¢ tej koncepcji,
piszac: ,Skoro malarz przestrzega zasad perspektywy, by stworzy¢ zamierzong iluzje,
jakzeby baletmistrz, ktory jest - bez watpienia - takze w jakim$ sensie malarzem, mdgt
te zasady odrzuci¢?”.

Na poczatku XX wieku przestrzen sceniczna stata sie przedmiotem badan i
eksperymentéw. Prace rezysera Adolphe’a Appii i twércy rytmiki Emile’a Jaquesa-
Dalcroze’a poSwiecone tréojwymiarowos$ci zaowocowaty powstaniem nowego teatru w
drezdenskiej dzielnicy Hellerau. W 1911 roku Nizynski stworzyt Popotudnie fauna -
spektakl w formie animowanej ptaskorzezby, w ktérym tancerze poruszali sie zwrdceni
bokiem do proscenium, co dawato efekt choreografii jednowymiarowe;j.

W latach 70. XX wieku amerykanscy artySci nurtu postmodernistycznego
zakwestionowali klasyczne zasady teatralne, stwierdzajac, Ze taniec moze byc¢
wykonywany wszedzie - na poddaszach, w parkach, na dachach budynkéw... Widzowie
nie byli do tego przyzwyczajeni. Przestrzen i miejsce, gdzie odbywa sie spektakl,
warunkuja relacje zachodzaca miedzy widzem a wykonawca; odgrywaja tez wazng role
z punktu widzenia artystycznych, spotecznych i kulturowych zatozen tanca. Nietypowe
konfiguracje przestrzenne w tancu pozwalajg rowniez na badanie bogatych mozliwosci
ruchu ludzkiego ciata.

1 We francuskim zargonie teatralnym, ,ogréd” (jardin) oznacza lewga strone sceny, patrzac od strony
widowni, za$ ,podwoérze” (cour) - strone prawa. Scena wioska (pudetkowa) jest pochyta - polecenie ,w
gore” (monter) to prosba o przesuniecie sie w glab sceny, natomiast ,w dé1” (descendre) oznacza, ze aktor
ma sie zblizy¢ do widowni. - przyp. thum.
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1. W strone sceny wloskiej
La Belle Dame / Jezioro tabedzie

W okresie baletu dworskiego, gatunku taczacego poezje, muzyke i taniec, ktéry byt
poprzednikiem baletu klasycznego, przedstawienia grane byty na srodku ogromnych sal,
najczesciej prostokatnych, w ktorych publiczno$¢ zasiadata w jednym lub kilku rzedach
miejsc wzdtuz trzech $cian pomieszczenia. Sala wybudowana w patacu Petit Bourbon,
jedna z najwiekszych w Paryzu, byta bogato zdobiona kolumnami z kapitelami, fryzami,
gzymsami i tukami. Rodzina kroélewska, siedzaca na podwyzszeniu w centralnej czesci
widowni, ogladata serie ,wejs¢”, czy tez uktadéw choreograficznych, z ktorych czes¢
miata charakter powazny, za$ inne przywodzity na mysl wystepy btazna, w zaleznosci
od stylu wykonywanych krokdéw i liczby tancerzy. Wiele wysitku wilozyta Francine
Lancelot w rekonstrukcje tzw. belle danse (z ang. takze French noble style), okreSlanego
dzi$ niekiedy jako balet barokowy. W prezentowanym fragmencie filmowym Béatrice
Massin oddaje hotd pracy Lancelot. W poszczego6lnych ,wejSciach” w La Belle Dame
eksponowane s3 rozne figury i kombinacje geometryczne, ktore tancerze kre$la na
podtodze, korzystajac z szerokiego repertuaru krokow.

Wraz z pojawieniem sie statych konstrukcji opartych na wtoskim (pudetkowym) modelu
sceny, taniec przestal by¢ pokazywany na dworze krélewskim. Spektakle zaczeto
prezentowa¢ na scenach teatralnych, frontalnie do widowni. W roku 1670, ktéry
poprzedzit decyzje Ludwika XIV o porzuceniu tanca, i ktéry byl takze poczatkiem
profesjonalizacji sztuki choreograficznej, powstata pierwsza scena teatralna
przeznaczona dla tanica. Byta to poprzedniczka Opery Paryskie;j.

Poza mozliwoScig uzycia maszynerii, nowy uktad sceny wywart wpltyw na konwencje i
zasady baletu okreSlone przez baletmistrza Beauchampa. Uktad nog en dehors, w ktérym
ko$¢ udowa tancerza ulega rotacji na zewnatrz, utatwiajac wykonywanie ruchdéw
bocznych, poruszanie sie wokot osi poprzecznej ciata i utrzymanie punktu réwnowagi,
wynika z zasad perspektywy. Ustawienie corps de ballet jest takze nieprzypadkowe:
tancerze, ustawieni wedtug wzrostu, stanowig oprawe dla solistow, ktérzy znajduja sie
posrodku sceny. Efekt grupowego ukiadu choreograficznego zalezy od sposobu
postrzegania katéw, linii i osi przez publicznos$¢. Marius Petipa opanowat ten styl do
perfekcji, czego dowodem jest prezentowany fragment trzeciego aktu Jeziora tabedziego.
Wida¢ jak ustawienie tancerek na scenie staje sie gra linii horyzontalnych i
wertykalnych, jak z falujacego okregu formujg wielki prostokat przy zachowaniu
idealnej symetrii. Cato$c¢ jest arcydzietem baletu klasycznego.
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2. Centrum jest wszedzie
Roaratorio / Sanctum-Imago

Tancerze Merce’a Cunninghama poruszaja sie w zupeinie inny sposdb, w oparciu o
catkowicie odmienng koncepcje przestrzeni scenicznej. Wychodzac od teorii
wzglednosci Einsteina, amerykanski choreograf odrzucit idee jednej perspektywy
widzenia i jednego punktu centralnego, na ktéorym skupia sie wzrok widza. Jezeli
przestrzen nie ma centrum, kazdy punkt moze pethic te role. Przestrzen sceniczna nie
jest podporzadkowana zadnej hierarchii i nabiera innego wymiaru - staje sie obszarem
dziatania wielorakich i ztoZonych sit ujawnionych dzieki ruchom tancerzy. Tancerzy nie
obowigzuje juz zasada ustawienia sie przodem do widza - moga odwrdcic sie do niego
tytem, ten za$§ moze swobodnie decydowac, co chce oglada¢. Wykonawcy moga takze
siedzie¢ na scenie przed rozpoczeciem tanca, co wida¢ w prezentowanym fragmencie
spektaklu Roaratorio, gdyz, jak stwierdzit Cunningham, ,ciato w bezruchu zajmuje tyle
samo czasu i przestrzeni, co ciato, ktore sie porusza.”

Amerykanski choreograf uwazat takze, Ze przestrzeni choreograficznej nie mozna
ogranicza¢ do wnetrz teatralnych - spektakle taneczne moga odbywac sie w salach
gimnastycznych, muzeach, na uniwersytetach, itp. Bez wzgledu na miejsce, taniec jest
przede wszystkim ,,widocznym wyrazem zycia”.

Podobnie jak Cunningham, Alwin Nikolais opowiedziat sie po stronie
wielowymiarowosci. W jego spektaklach os$wietlenie, scenografia, kostiumy i
choreografia wspdlgraja ze soba, tworzac teatr abstrakcji, skonstruowany ze zmiennych
ksztattow. Projekcje wizualne wysSwietlane na ciatach tancerzy ubranych w tkaniny i
materiaty elastyczne nadaja dynamiki catej przestrzeni scenicznej w Sanctum. Po obu
stronach sceny, na catej jej dlugosci i szerokos$ci, pojawiajg sie i znikajg dziwne,
ruchome, kolorowe ksztatty. W Imago ramiona tancerzy przedtuzono przy uzyciu
rekwizytow - trajektorie ich ruchu kres$la nietrwalg architekture w przestrzeni
scenicznej. Poszukiwaniom Nikolais w zakresie scenograficznych mozliwosci
przestrzeni towarzyszyta praca silnie ukierunkowana na ciato - Zeby opanowac
przestrzen sceniczng, tancerze muszg opanowac przestrzen witasna.

3. Projekty scenograficzne
Moving Target / Collection particuliere |/ Défilé
W 1985 roku w spektaklu Crucible Nikolais ustawit na scenie ogromne lustro, chcac

uzyskac¢ efekt gry odbijajacych sie w nim obrazéw. Belgijski choreograf Frédéric
Flamand zastosowal ten zabieg w spektaklu Moving Target, jednak z zupelnie inng
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intencjg. Zainteresowany dysocjacja umystowg, charakterystyczng dla chorych na
schizofrenie, poprosit nowojorskie biuro architektoniczne Diller+Scofidio o stworzenie
scenografii ilustrujacej stan, ktéry potocznie nazywamy rozdwojeniem jazni2. Powstaty
projekt zaktadat zawieszenie nad sceng gigantycznego lustra pod katem 45°. Kazdy z
tancerzy mial lustrzanego sobowtéra, toczyta sie swoista rywalizacja miedzy
ptaszczyzna horyzontalng i wertykalng, pozycja stojaca i lezaca. Widzowie musieli
dokona¢ wyboru - nie mogli $ledzi¢ obu obrazéw na raz. Za sprawa projektu
scenograficznego musieli zdecydowac, czy chca obserwowac to, co rzeczywiste - ciato
tancerza na ziemi, czy tez to, co wirtualne - obraz odbity w lustrze, doSwiadczajac tym
samym dualizmu.

W Collection Particuliere (Kolekcja prywatna) Maria Donata d’Urso zastosowala jeszcze
inng koncepcje scenograficzng. Nie powiekszyta sceny za pomoca lustra, lecz
przedzielita ja poziomym panelem z grubego szkita, przecietym wzdtuz osi podtuzne;j.
Przez otwér w panelu przewieszone jest ciato tancerki - by nie straci¢ rownowagi
artystka musi sie wykaza¢ ogromng zwinnoScia. Jej ruchy oscyluja miedzy przestrzenia
znajdujaca nad i pod panelem. Panel staje sie fosforyzujaca ling dzielaca ciato tancerki
wzdtuz osi symetrii. Zastosowanie podioza zawieszonego nad poziomem sceny,
przecietego wzdtuz i wykonanego ze szkla (materiatu, ktéry ma nietypowa
przyczepno$¢ i przez to ksztattuje ruch), umozliwia twoérczyni spektaklu i tancerce
podjecie rozbudowanej refleksji nad ciatem, jego struktura i powierzchnia.

Podobnie w spektaklu Le Défilé (Pokaz mody), w ktérym tancerze poruszaja sie po
wydtuzonej ptaszczyznie. Spektakl autorstwa Régine Chopinot ma forme pokazu mody
w stylu burleski. Przestrzen sceniczna ma wymiary i ksztatt wybiegu dla modelek, ktory
prowadzi w giagb widowni, otaczajacej go z trzech stron, tak jak podczas prawdziwego
pokazu mody. Podstawa choreografii sa ruchy w tyt i w przod, zblizanie sie do widowni i
oddalanie od niej, co tworzy humorystyczne scenki. Marc Caro nakrecit na podstawie
spektaklu klip wideo, w ktorym efekt wydtuzonej przestrzeni scenicznej jest jeszcze
mocniej wyeksponowany, mozna to sprawdzi¢ na stronie numeridanse.tv.

4. Spektakle plenerowe
Le Défilé / Desa Kela Patra / Stronger
Parada? Wszyscy w Lyonie ja znaja. Uroczysto$¢ jest jednym z najwazniejszych punktow

Biennale Tanca, ktore odbywa sie we wrzeSniu w latach parzystych. Zapoczatkowana w
1996 roku parada (fr. le défilé) nawigzuje do popularnej tradycji spektakli ulicznych. Jej

2 Wbrew powszechnemu rozumieniu, schizofrenia nie polega na tzw. rozdwojeniu jazni, czyli posiadaniu
wiecej niz jednej osobowoSci. - przyp. ttum.
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wyjatkowos$¢ polega na zaangazowaniu performeréw-amatoréow. Juz w zimie
rozpoczyna sie nabdér mieszkancow aglomeracji lionskiej chetnych, by dotaczy¢ do
jednej z wielu grup, ktore wystapia na kolejnej paradzie pod kierunkiem znanego
choreografa z regionu. Nastepnie zaczynaja sie proby, budowane sa platformy, szyte
kostiumy. Uczestnicy prowadzg intensywng wymiane pomystow, wspdlnie pracujg, staja
sie sobie blizsi. Po miesigcach wysitkéw i przygotowan, przychodzi Wielki Dzien. Setki
uczestnikow tancza, $piewaja i muzykuja, maszerujac ulica Republiki, zachecani
gto$nymi okrzykami i oklaskami thumu widzéw. W 2012 roku parade obejrzato okoto
300 tys. os6b! Wsérdd nich byto wielu zagranicznych turystow.

Turys$ci, ktérym udato sie odkry¢ muzyke i taniec Bali s3 zachwyceni. Na tej
indonezyjskiej wyspie wystepy odbywaja sie w plenerze, na przyktad przed swigtyniag w
miejscowoSci Sabatu, ktora wiekszos¢ swoich dziatan koncentruje na sztuce. Przestrzen
przeznaczona dla tancerzy jest podporzadkowana skiladowi orkiestry ksylofonow,
nazywanej gong kebyar (lub gamelan), ktéra im towarzyszy. Pierwsze na scenie
pojawiaja sie bebny kendang — muzycy siadaja naprzeciwko siebie, zostawiajac
niewiele miejsca tancerzom. Po prawej stronie bebniarzy znajduja sie instrumenty
melodyczne z podwieszonymi nad ziemia jezyczkami3 — jeden z muzykow z tej grupy
peli funkcje dyrygenta. Obok rozbrzmiewaja barangany, ktérych zadaniem jest
wzbogacanie linii melodycznej. Po lewej stronie znajduja sie dwa rzedy gongow i talerzy
perkusyjnych. Otoczeni muzykami tancerze, pod wptywem dZwieku ich instrumentéw,
wykonuja jeden ze skarbow balijskiej choreografii, kiedy$ zarezerwowany wytacznie dla
dworow krolewskich i ksigzecych. Miejscowym dzieciom wolno oglada¢ wystep tylko ze
schodow $wiatyni, ktére znajduja sie za plecami tancerzy.

Miejsca publiczne, dworce kolejowe, lasy, schody... Pola, place budowy, muzea...
Réznorodne przestrzenie pozwalaja na niezwykle eksperymenty choreograficzne,
prowadzone z inicjatywy takich wspdiczesnych choreograféw, jak Pierre Deloche, Julie
Desprairies, Valentine Verhaeghe, Daniel Dobbels czy Nathalie Pernette. Jak podkreslaja
Sylvie Clidiere i Alix de Morant w swojej pracy na ten temat — wyprawa w
,nhieprzygotowane” miejsca stawia artyste w obliczu wielu niedogodnosci i
niebezpieczenstw, zwigzanych ze  zmienno$cia  warunkéw  pogodowych,
nieregularnoscia i twardoScia podioza, umykajaca uwaga widzow, itd. Jednak te
ograniczenia dajg takze nowe mozliwosci eksperymentowania z ciatem w ruchu i
sposobem interakcji z przestrzenig. W tanecznym filmie wideo Stronger leSna $ciotka,
ustana lis§¢mi i poprzecinana korzeniami, nie jest stabilnym podtozem dla tancerzy break
dance. Jednak Wilkie Branson i Joel Daniel z zespotu B. Boys wykorzystujg nierdwnosci
terenu, przeszkody w postaci gtazéow i drzew, nieregularne wzniesienia i zagtebienia,

3 Te instrumenty to najprawdopodobniej undir i kuntung. - przyp. thum.
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jako niestandardowe punkty podparcia, by stworzy¢ choreografie taczaca wspinaczke i
zeslizgiwanie sie w dot.
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