,Taniec jest dla dziewczyn
powodu tego stereotypu przez kopigcych pitke kolegdw? Filmowy Billy Elliot musiat sie
boksowa¢, zamiast ¢wiczy¢ entrechats, zeby udowodnic, Ze jest prawdziwym mezczyzna.
Taniec odzwierciedla wizje meskosci i kobiecosSci dominujagce w danym okresie lub
kulturze. Niewielu pamieta, Ze balet dworski, poprzednik baletu klasycznego, byt
domeng dzentelmendw. Dopiero w okresie Romantyzmu dominujaca pozycje w balecie
zdobyta balerina, spychajac tancerza-mezczyzne do roli drugoplanowej. Tango, taniec
rodem z ulic Buenos Aires, rowniez staneto na glowie - kiedy$ byto tanczone wytacznie
przez mezczyzn. Na paryskich salonach, gdzie tango byto niezwykle modne na poczatku
XX wieku, wygladatoby to bardzo niewtasciwie.

Kobiece v. Meskie

'"

Ktéry chtopiec uczacy sie tanca nie zostal wySmiany z

I[stniejg zatem tance meskie i tance damskie; ruchy, kroki i postawa bardziej
odpowiednia dla jednej lub drugiej ptci. Sa tez takie, w ktdrych kobieta i mezczyzna
tancza razem, wyrazajac relacje taczaca ich od zarania dziejow. Normy spoteczne,
wartosci i idee przypisywane ruchowi czesto dyktuja role kulturowe przypisywane
ptciom. Jednak istotne znaczenie majg takze argumenty natury fizjologicznej. Miedzy
chtopcami a dziewczynkami wystepuja bezsprzeczne réznice w budowie mie$ni,
strukturze morfologicznej i sile. W tanicu znajduje odbicie tozsamo$¢ wykonawcy. To
zagadnienie jest tematem tego opracowania.

W tancu wspotczesnym obserwujemy proby wyjscia poza role oparte na spotecznym
postrzeganiu ptci i wyeliminowania réznic w ruchu kobiet i mezczyzn. Podobne
tendencje majg miejsce w hip-hopie. Taniec uliczny wywodzi sie z meskiej rywalizacji,
jednak obecnie jest w nim takze miejsce dla kobiet.

1. Kazdy w swojej roli
Entrée d'Apollon / Jezioro tabedzie /| Tango Vivo

To, co obecnie okresla sie mianem tarnica barokowego jest rekonstrukcja francuskiego
belle danse, praktykowanego przez arystokracje i dworzan od XVI wieku, z ktorego
wywodzi sie balet w wydaniu zachodnim. Poczatkowo wykonawcami belle danse byli
wylacznie mezczyzni. Nauka tanca byta wrecz nieodzownym elementem edukacji
dzentelmena. Wyrabiata u mtodego cztowieka zwinno$¢, tak waznag podczas walki.
Pozwalata takze osiggnac¢ prawidtowa postawe ciata i elegancje ruchow, ktére byty
niezbedne wsrod przedstawicieli arystokracji. Krél Ludwik XIV byt Swietnym
tancerzem. Kazdy dzien zaczynat od porannej lekcji tanca, ktéra poprzedzata wypad na
polowanie. W latach 70. XX wieku Francine Lancelot postanowita dokonac¢ rekonstrukcji
tego dziedzictwa choreograficznego. Siegneta do licznych traktatoéw napisanych przez
nauczycieli tafnca z epoki, w szczegolnosci Louisa Guillaume'a Pécoura. Na
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prezentowanym nagraniu wybitny solista Jean-Christophe Paré prezentuje jedng z wielu
choreografii Pécoura.

Balet przeszedl ewolucje podczas kolejnych kilku wiekéw. W okresie Romantyzmu
najbardziej zaszczytne miejsce na scenie przyznano balerinom.

W klasycznym baletowym pas de deux, jak na przykltad tym w prezentowanym
fragmencie Jeziora tabedziego, zadaniem tancerza jest wspieranie partnerki. Z jego
pomoca tancerka moze wykona¢ niezwykle trudne arabeski i développés. Kiedy jednak
balerina moze poradzi¢ sobie samodzielnie, jej partner odsuwa sie na bok. Jego funkcja
zdaje sie ograniczac do roli przeciwwagi lub podpory. Tak jak corps de ballet stanowi tto
dla pary solistow, tak zadaniem tancerza jest uwydatnienie wirtuozerii towarzyszacej
mu tancerki. Za pomoca kilku gestéw udaje mu sie jednak wyrazi¢ to, co dzieje sie
miedzy nim a Odetta - namietno$¢ wywotang gracja i elegancja osobliwej kobiety-ptaka.
Co nie znaczy, ze to pas de deux w wersji baletu przygotowanej w 1895 przez Mariusa
Petipe, nie zawiera sekwencji czy wariacji, ktére pozwalaja tancerzowi w petni
zaprezentowac¢ swoje umiejetnos$ci. Historia opowiedziana w Jeziorze tabedzim skupiona
jest jednak gtéwnie na bohaterce kobiecej i jej ambiwalentnej naturze. Niewinna biata
tabedzica Odetta ma alter ego - zt3 czarng tabedzice Odylie. Byli takze choreografowie,
m.in. Rudolf Nuriejew, ktérzy sugerowali odmienne interpretacje stynnego baletu.
Zafascynowany wewnetrzng udreka ksiecia, Nurejew umies$cit go w centrum swojej
wersji dzieta, tym samym poszerzajac sobie pole mozliwosci choreograficznych.

W tangu miedzy tancerzami rodzi sie burzliwa relacja. Partnerzy tancza zwroceni do
siebie przodem, na zmiane przyblizajac sie i oddalajgc. Ten brak rownowagi miedzy
tancerzami, przechodzenie od blisko$ci do separacji, to podstawa konstrukcyjna tanga i
wyraz namietnej mitosci. Kazda para ma prawo do wtasnej interpretacji, jak wida¢ we
fragmencie przedstawienia Tango Vivo w wykonaniu zespotu Union Tanguera. Jedno
jednak pozostaje niezmienne - mezczyzna zawsze prowadzi, a kobieta za nim podaza. Ta
archetypiczna formuta odzwierciedla mesko$¢ tancerza i kontrastujaca z nig kobiecos¢
partnerki. Prowadzenie w tafiicu wymaga jednak uwaznosci, wrazliwos$ci i umiejetnosci
reagowania na to, co robi partnerka. Inaczej w ich relacji brakuje gtebi. Kroki tancerzy
zazebiajg sie. Widzimy tez figury o bardziej erotycznym zabarwieniu. Przyktadem jest
gancho, kiedy noga jednego z tancerzy w sugestywny sposob krzyzuje sie z noga
partnera, tworzac ksztatt haczyka. Nic dziwnego, Ze obronicy moralnosci byli oburzeni
zmystowoScig tanga, kiedy po raz pierwszy zawitato do Francji w 1905 roku.

2. Meska energia /kobieca energia
Che Malambo /Odissi / Welcome to paradise /Blue Lady

Malambopochodzi z Argentyny. Poczatkowo byt to taniec gauchdéw. Polega na
zywiotowym tupaniu (zapateados) i wymaga Swietnego wyczucia rytmu oraz ogromnej
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fizycznej wytrzymatosci. Meska energia emanujaca z malambo zainspirowata Gillesa
Brinasa do stworzenia spektaklu inspirowanego tym stylem. Tak powstato
przedstawienie Che Malambo na czternastu tancerzy, ktorzy z nieokietznang energia
wykonuja powierzone im zadanie choreograficzne. Z duma wypinaja piers, zuchwale
pokrzykuja i gtosno tupia, co w pelni oddaje dziko$¢ duszy argentynskich pasterzy bydta
galopujacych po pampach.

Tworczos¢ Madhavi Mudgaloffers ma catkowicie odmienny charakter. Taniec Odissi,
ktorego jest czolowa przedstawicielka, praktykowany jest przez kobiety. Dawniej
tanczono go jedynie w $wigtyniach stanu Orisa na péinocnym wchodzie Indii. Dzisiaj jest
uznawany za jeden ze styléw klasycznego tanca indyjskiego. Jego charakterystycznym
elementem jest wystukiwanie nogami ustalonego rytmu, podczas gdy klatka piersiowa i
rece tancerki delikatnie faluja. Jedng z typowych ustawien ciata w Odissi jest tribangha,
polegajaca na jednoczesnym zgieciu szyi, torsu i bioder, co nadaje cialu zmystowy
ksztatt. Wszystkie ruchy wykonywane w tancu sa koliste, jako ze Odissi ma wyrazac
gracje i kobiecos¢.

W spektaklu Welcome to paradise - jednym z najwazniejszych przedstawien tanca
wspotczesnego stworzonych w latach 80. XX wieku - ubrana w ,mala czarng” i
niebotycznie wysokie szpilki blondynka rodem z filmow Hitchcocka rzuca sie na szyje
ukochanego mezczyzny. Tworcy spektaklu, Joélle Bouvier i Régis Obadia, ktorzy sa
jednoczesnie jego wykonawcami, sportretowali kolejne fazy zwigzku miedzy kobietg a
mezczyzna. Inspiracja mogto by¢ ich wiasne wspdélne zycie na scenie i poza nig. Widzimy
jak obracajg sie raz w jedng, raz w drugg strone, przypominajac dryfujace statki, szukaja
sie nawzajem, by nastepnie sie rozdzieli¢, wreszcie ponownie sie schodza pod wpltywem
silnego pragnienia. Jedno z podnoszen, kiedy tancerka frunie w powietrzu, nasuwa
skojarzenie z erotyczng ekstaza. Chwile pézniej podobna figura sygnalizuje bolesne i
trudne do zaakceptowania rozstanie. Wykonywane przez tancerzy dtugie pas de deux
nie ma struktury narracyjnej. Choreografia sktada sie raczej z serii obrazéw, podobnie
jak w kinie, do ktérego zreszta spektakl czesto nawigzuje.

W Blue Lady, spektaklu solowym, ktéry przeszedl do historii dzieki swojemu
oddziatywaniu na widzéw, Carolyn Carlson prezentuje kobiete w réznych okresach
zycia i nastrojach. Jak twierdzi autorka, celem spektaklu byto ukazanie réznorodnych
aspektéow wtasnej tozsamosci. Choreografia przedstawia, cho¢ nie w porzadku
chronologicznym, rodzace sie zycie, beztroska rado$¢ dziecinstwa, tajemnice
macierzynstwa oraz ostabienie ciata na skutek starzenia. W prezentowanym fragmencie
Carlson rado$nie bawi sie jako psotna dziewczynka.
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3. Ponad podzialami
Blue Lady Revisited/ Corps est graphique / The dance of nothing

Poczatkowo Carolyn Carlson sama wystepowata w Blue Lady, jednak po kilku latach
zaczeta szukac tancerki, ktéra mogtaby ja zastgpi¢. Kiedy poszukiwania okazaty sie
bezskuteczne, Carlson zaprosita do wspotpracy finskiego tancerza Tero Saarinena, z
ktérym czuta silne powinowactwo artystyczne. Pomyst, by meZczyzna zatanczyt
autobiografie kobiety, wydawat sie dziwaczny. Przede wszystkim Carlson i Saarinen
réznili sie bardzo budowa ciata - ona wysoka i szczupta, on nizszy i bardziej umiesniony.
Ostatecznie artySci postanowili podej$¢ do problemu w inny sposéb, a mianowicie
stworzy¢ nowa wersje oryginalnej choreografii. ,Dociekatem, co lezy u podstaw kazdego
gestu, az w koncu przetozytem catg choreografie na swoj jezyk” - mowit Tero Saarinen.
Nowa wersja nie jest doktadnym powtoérzeniem oryginalnego spektaklu, jednak dzieki
zachowaniu jego zatozen dynamicznych i pelnemu uciele$nieniu idei ruchu
,carlsonowskiego” Saarinenowi udato sie odtworzy¢ wewnetrzny Swiat kobiety w tak
poetycki sposéb, ze wymowa jego wersji wykracza poza tematyke kobiecego ciata. Blue
Lady Revisited stal sie wirtuozerskim popisem umiejetno$ci tanecznych i
choreograficznych Saarinena.

W hip-hopie od poczatku nie bylo wtasciwie miejsca dla kobiet. Mourad Merzouki
postanowit zaja¢ sie tym przypadkiem dyskryminacji. W jego spektaklu Corps et
Graphique wystepuja czterej tancerze i cztery tancerki. Mimo ze na scenie wida¢, jak
bardzo sie ro6znia, ostatecznie kwestie choreograficzne i cele twdércze okazujg sie
wazniejsze niz pte¢ wykonawcoéw. Zaangazowanie, zwinnos$¢, rozwiniete mozliwosci
fizyczne i umiejetnoSci techniczne prezentowane przez wszystkich artystow dowodza,
ze cechy te nie sg wytaczng domeng mezczyzn.

Ostracyzm i segregacja to gtowne tematy twdrczoSci Liat Dror i Nira Bena Gala,
czolowych przedstawicieli izraelskiej sceny tanca. Spektakl The Dance of Nothing jest
apelem o pokoéj na Bliskim Wschodzie. Opowiadajac historie zakazanej mitoSci miedzy
Palestynka a Izraelczykiem, tancerze wykonuja okrezne ruchy rekoma, majac ztaczone
dtonie, zmystowo kotysza biodrami, zginaja sie w pasie i prostuja. Wszyscy wykonawcy,
bez wzgledu na pte¢, wykonuja jednoczes$nie te sama choreografie. Kazdy jednak
porusza sie w swoj wtasny sposob, zgodnie z wlasnym odczuciem, nie dazac do
unifikacji. To potaczenie odrebnosci i podobiefistwa przypomina, Ze mimo réznic ptci,
kultury i religii wszyscy nalezymy do jednej rodziny ludzkie;j.

www.numeridanse.tv



Idz Dalej :

APPRILL, Christophe. « L'hétérosexualité et les danses de couple », in DESCHAMPS,
Catherine, GAISSAD, Laurent, TARAUD, Christelle (dir.), Hétéros. Discours, lieux,
pratiques, Paris, EPEL, 2009, p. 97-108.

«Danse et amour », in Danser, numéro spécial 311, Monaco: Editions Du Rocher,
juillet/aotit 2011.

KLEIN, Gabriele. « La construction du féminin et du masculin dans la danse des
modernes », in Histoires de corps : A propos de la formation du danseur, Paris, Cité de la
musique, 1998. p. 185-194.

LECOMTE, Nathalie. « Maitres a danser et baladins aux XVII°® et XVIII° siécles en France :
quand la danse était l'affaire des hommes », in Histoires de corps : A propos de la
formation du danseur, Paris, Cité de la musique, 1998, p. 153-172.

OBADIA, Régis, BOUVIER, Joélle. « L’effraction du silence », in Mémoire vivante, tome 4,
Paris, Plume, 1994, 63 p. (Mémoire vivante).

DUROSOIR, Georgie. Les Ballets de la cour de France au XVII® siécle : les fantaisies et les
splendeurs du baroque. Suisse : Papillon, 2004. 160 p.

LE-AHN, Claude, CARLSON, Carolyn, SIMEON, Jean-Pierre (trad.). Paris-Venise-Paris.
Arles : Actes sud, 2010. 311 p. (Danse).

MONETTE, Pierre. Le guide du tango. Paris : Syros/Alternatives ; Montréal : Tryptique,
1992. 257 p. (Les guides culturels Syros).

SERRES, Gilbert. Le pas de deux, les portés : manuel d'apprentissage. Meolans-Revel
(Alpes-de-Hautes-Provence) : Désiris, 2002, cop. 2002. 255 p.

VENKATARAMAN, Leela, PASRICHA, Avinash. La danse classique indienne : une tradition
en transition. [S.1.] : Editions de Lodi, 2003. 144 p.

www.numeridanse.tv



Realizatorzy :

Wybér fragmentdéw filmowych
Olivier Chervin

Wybdr tekstow i bibliografii
Anne Décoret-Ahiha

Produkcja
Maison de la Danse

Biografia autora:

Anne Décoret-Ahiha jest antropologiem tanca, doktorem Uniwersytetu Paris 8.
Mowczyni, trenerka i konsultantka opracowuje propozycje dotyczace tanca jako
zasobow edukacyjnych i projektuje procesy uczestnictwa mobilizujace cielesnosc¢.
Animuje "Rozgrzewke widza" w Maison de la danse.

Zagadnienie ,Kobiece v. meskie” opracowano dzieki wsparciu Sekretariatu
Generalnego francuskiego Ministerstwa Kultury i Komunikacji - Urzedu
Koordynacji Polityki Kulturalnej i Innowagji.

Thlumaczenie tekstu zostalo sfinansowane z budzetu projektu European Video
Dance Heritage (EVDH) w ramach programu Kultura Unii Europejskiej. Wiecej
informacji: www.evdhproject.eu.

www.numeridanse.tv



