Belgijska choreografia wspoétczesna

Taniec ,pomiedzy”

Cecha charakterystyczng lat osiemdziesigtych byt powréot wszystkich tych elementow,
ktére odrzucono w tancu nowoczesnym w poprzednich dziesiecioleciach. Zespét
tendencji choreograficznych, ktore pojawity sie w tym okresie, nazwano ,nowym
tancem”. Okreslenie to, bedace odtad synonimem tanica wspotczesnego, oznacza przede
wszystkim zerwanie ze starg stylistyka i wylonienie sie nowego krajobrazu
choreograficznego, na ktérym trwate pietno wywierajg artysci o silnych osobowosciach.
W Europie i w Ameryce Pétnocnej krystalizujg sie wowczas wplywowe prady i powstaja
prestizowe zespolty. Nowy nurt w choreografii, balansujacy miedzy taficem i teatrem,
nieokietznang energia i precyzja gestu, cielesnoscia i transdyscyplinarnoscia, nie omija
takze Belgii. Trudno moéwi¢ o tym, federacyjnym od 1980 roku, panstwie jako catosci.
Belgijski narod jest podzielony kulturalnie, gospodarczo i jezykowo. Choreografia nie
stanowi tutaj wyjatku. - Belgia to kraj potozony na skrzyzowaniu drég miedzy
Londynem, Berlinem, Amsterdamem i Paryzem, w ktérym mieszajg sie dwie kultury:
romanska i germanska. Stanowi swojego rodzaju no man's land: w Belgii wszystko jest
,pomiedzy” - moéwi flamandzka choreograftka Anne Teresa De Keersmaeker.
Sprobujemy sie przyjrze¢ temu problemowi w tym dokumencie.

1. Nowy taniec i Belgia

Centralnym obszarem poszukiwan nowego tanca pozostaje ruch. Nastepuje zatem
zerwanie z gltoszong przez amerykanskich postmodernistéw z Yvonne Rainer na czele
radykalng estetyka odrzucenia. Zaznaczaja sie jednak takze inne réznice, choC nie
zawsze i nie jednakowo we wszystkich krajach. Nowy taniec powraca do teatralnosci i
przedstawiania (Maguy Marin), nie boi sie opowiada¢ historii (Lloyd Newson),
wypowiada¢ o stanie S$wiata (Edouard Lock), postugiwa¢ humorem (Jean-Claude
Gallotta), ani eksponowac¢ bogactwa i réznorodnosci talentéw wykonawcow (Philippe
Decouflé), potwierdzajac tym samym swoja przynalezno$¢ do Swieckiego Swiata, tak
odlegtego od eterycznych krain tanca klasycznego. Tych kilka przyktadéow nie
wyczerpuje jednak niezwyktego eklektyzmu belgijskiego krajobrazu choreograficznego.
Etykietka ,nowy taniec” odnosi sie zatem nie tyle do jednej zwartej formacji
pokoleniowej, co do konstelacji tancerzy-choreograféow, ktérzy uwazaja sie raczej za
indywidualnosci o wtasnym stylu niz, jak ich starsi koledzy, za uczniéw jakiejkolwiek
szkoty.

Sytuacja w Belgii jest szczegdlna. Od 1959 roku Maurice Béjart ze swoim ,Baletem XX
wieku” cieszy sie tam pozycja niekwestionowanego hegemona, ktora zawdziecza
czeSciowo statusowi rezydenta w brukselskim Théatre de la Monnaie. Ten faktyczny
monopol jest praktycznie niezagrozony konkurencja innych kierunkéw baletu
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neoklasycznego i utrwala opinie o obowigzujacym charakterze tej estetyki. Adepci
nowego tanca nie tworza jednak zwartego frontu wobec tego dominujacego nurtu, bo
flamandzkich i walonskich choreograféw dzieli nie tylko jezyk ojczysty, lecz takze status
ekonomiczny i styl artystyczny. W Walonii Srodki sg ograniczone i wiekszo$¢ zespotow
dziata w sposéb niezalezny. Flandria natomiast odrywa sie pomatu od swoich wiejskich
korzeni i wraz z pozycja gospodarcza umacnia zdecydowanie swoja kulturowa
odrebnos¢. Od lat osiemdziesiatych tamtejsi artysci, poczatkowo pojedynczy i nieliczni,
otrzymuja wsparcie finansowe nie tylko od wspotproducentéw zagranicznych, lecz
takze od swojej spotecznosci, pragnacej promowac pozytywny wizerunek regionu,
omijajac bariere jezyka niderlandzkiego. Mtodym flamandzkim artystom pomagaja sie
takze wybi¢ z pomocg krytykéw teatry i festiwale.

2. Walonowie

Francuskojezyczni Walonowie tworza oszczedne w wyrazie, skoncentrowane na formie
przedstawienia bliskie w swojej estetyce choreografii nowego tanca francuskiego.
Jednak od poczatku lat dziewieédziesigtych wielu z nich zajmuje sie problematyka
zwigzang z intermedialno$cia. Na granicy tanca i nowych technologii sytuuje sie Micheéle
Noiret w swoim solo ,,Demain” (2009). Marzac o ruchu niemozliwym do przedstawienia,
zmusza ona widza do wyboru miedzy tancem i uchwyceniem ruchu w postaci obrazu
wideo, za ktérym podaza jego wzrok. Nicole Mossoux i Patrick Bonté natomiast w wielu
swoich balansujgcych miedzy choreografia a teatrem spektaklach wytwarzaja
,2hiepokojaca dziwnos¢”. Nierzadko, jak w ,Kefar Nahum” (2008), z prestidigitatorska
wrecz zreczno$cig manipuluja przedmiotami (rekwizytami, marionetkami itp.),
przywotujac mroczne, budzace intensywne emocje obrazy. Frédéric Flamand z kolei
tworzy pod wplywem nie tylko teatru, lecz takze sztuk plastycznych. Dazac do ideatu, w
ktérym tancerze, obrazy wideo i narzedzia multimedialne stapialiby sie w jedna catos¢,
tworzy znane ze swojej spektakularnosci inscenizacje. W swojej miejskiej trylogii
(,Matapolis”, ,Body/Work/Leisure” i ,Silent Collisions”, 2000-2003) probuje zrozumiec,
w jaki sposéb architektura i miejskie strumienie ruchu wptywaja na nasze zachowania i
sposéb poruszania sie; refleksje te kontynuuje w spektaklu ,Cité radieuse”, ktéry
stworzyt po przeniesieniu sie do Marsylii.

3. Flamandowie

W przypadku choreograféw flamandzkich, wrecz przeciwnie, méwi sie o ,estetyce
szoku” - do tego stopnia ich tworczos¢ cigzy ku wysitkowosci i paroksyzmowi,
poruszajac sie w rejestrach ruchu codziennego i mato wyszukanego, ktdrego
podstawowym elementem konstytutywnym jest oddech. I tak w ,Ashes” (2010) Koen
Augusijnen zestawia wokalne popisy sopranu i kontratenoru, dialogujacych ze sobg w
kilku mitosnych duetach, z przyziemnym, a jednocze$nie akrobatycznym, wstrzgsanym
spazmami, tancem. Priorytetem nie jest ukazanie elegancji czy gracji ruchu, lecz
witalnosci, pobudliwo$ci i zwierzecosci ciata. Horyzontalizm, predkosé, lot i ryzyko staja
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sie nowymi parametrami tanca. Przedstawienie ,Spiegel” Wima Vandekeybusa z 2006
roku sktada sie za$ z fragmentéw jego poprzednich dziet, a zwtaszcza pierwszego, z
1987 roku. Jest zatem reprezentatywne dla catej jego twoérczosci. Wida¢ w nim, jak
choreograf rozwija wachlarz mozliwosci formalnych i emocjonalnych ruchu,
wydobywajac to, co instynktowne i niekontrolowane. Przewaza natychmiastowosc,
dziatania wykraczajg poza forme, ciata tocza walke, a nie dajacy sie dtuzej wstrzymac
oddech wyznacza rytm sceniczny. Na naszych oczach tancerze zespotu Ultima Vez
przezywaja za nas sny o lataniu, fantazje o wzbiciu sie w gére i nagtym pedzie.
Przemienieni w cele i pociski tancerze wyzwalajg energie, w ostatniej chwili unikajac
katastrofy. Ekstremalno$¢ sytuacji tworzy niespokojng wizje wszech$wiata. Inni
choreografowie wybieraja bardziej narracyjne formy, jak na przyktad Alain Platel
(,Pitié”, 2009), ktérego dziela przypominajg niekiedy przedstawienia teatralne, w
ktérych na scenie wystepuja obok siebie aktorzy, tancerze, muzycy i plastycy. Wszyscy
razem - eksperymentujac z narracjg, bawiagc sie tozsamos$cig i gromadzac materiaty
sceniczne - probuja wyrazi¢ surowg, a jednoczesnie poetycka, rzeczywistos$c i poszerzac
mozliwoSci polisemicznej interpretacji swoich spektakli.

4. Taniec belgijski pomiedzy sztukami

Belgia to maty kraj potozony w orbicie wielu wptywdéw. Akademizm (i uswiecony
podziat na poszczeg6lne dyscypliny artystyczne) nie wywiera tutaj tak przemoznego
wptywu jak we Francji. Odznaczajacy sie wieksza ciekawosScia, mniejsza dbatoscia o
czysto$¢ gatunkowa i wieksza wrazliwo$cia na nurty taneczne z lat sze$¢dziesiatych i
siedemdziesiatych belgijscy arty$ci majg wspolne upodobanie do transdyscyplinarnosci
i, niezaleznie od swojej przynaleznosci jezykowej, chetnie dokonuja transgresji. Jako
przyktad moze postuzy¢ Anne Teresa De Keersmaeker, ktorej dorobku artystycznego nie
sposéb sprowadzi¢ do dzialan ,muzykujacej” choreografki, czyniacej z muzyki
fundamentalny, porzadkujacy element swojej sztuki, m.in. w spektaklach ,Fase” (1982)
czy ,Rosas danst Rosas” (1983). ZapomnielibySmy woéwczas, ze - i to od samego
poczatku - artystka ta nieustannie odwotuje sie do literatury, opery, teatru i kina (w
spektaklu ,Woud” z 1996 roku zostat na przyktad wykorzystany film ,Tippeke”), a
ostatnio bada Swiat za pomoca Swiatta. Jej twdrczo$¢ przypomina zatem swoista
uktadanke, ktéra podwaza bezustannie miedzydyscyplinarne podziaty. Jean Fabre,
bedacy w tym samym stopniu plastykiem, co choreografem, przedstawia na scenie
rodzaj teatru totalnego, ukazujacego ekstremalne sytuacje tworzace niespokojng wizje
wszech$wiata (poczawszy od ,Das Glas im Kopf wird vom Glas” z 1987 roku). Jego
twoérczos¢, taczaca taniec, opere i plastyke, unikajaca ,tadnych” form i ,dobrego” smaku,
zacierajgca granice miedzy sztukami, budzi gwattowne kontrowersje. Solo ,Quando
I'uomo principale e una donna” (2004), ktére Lisbeth Gruwetz wykonuje nago w oliwie z
oliwek, dzieki radykalnemu odwotaniu sie do wzroku i powonienia pozwala
odpowiedzie¢ na bezprecedensowe pytanie, czym pachnie taniec. Wymienmy wreszcie
,Kiss and Cry” Michéle Anne De Mey i Jako Van Dormaela (2012), w ktérym ,nanotaniec”
(czyli taniec palcéw) miesza sie z produkowanym na zywo kinem. Taniec ulega tutaj nie
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tyle ukryciu, co zatarciu: dwoje ubranych na czarno i czesto pozostajacych w cieniu
wykonawcow zdaje sie ustepowac na dalszy plan przed swoimi rekami, na ktoérych
skupia sie oko kamery. Przedmiot ogladu bezustannie sie zmienia: raz jest to film, raz
taniec, a raz choreografia powstajacego na biezaco kina.

5. Wylegarnia talentow PARTS

Réwnolegle z sukcesem artystycznym ,nowego tanca”, po zamknieciu szkoty Mudra w
zwigzku z wyjazdem Maurice'a Béjarta do Lozanny w 1987 roku, rodzi sie w Belgii
potrzeba ksztatcenia zawodowego tancerzy. To Anne Teresie De Keersmaeker, ktora
zastgpita Maurice'a Béjarta w Théatre de la Monnaie, przypada zastuga stworzenia w
Belgii wysokiej klasy szkoty tanca wspdtczesnego. Ztozyly sie na to cztery czynniki: De
Keersmaeker sama jest produktem szkét tanica (ukonczyta najpierw Mudre, a nastepnie
Tisch School of Arts w Nowym Jorku); wznowienie spektaklu ,Fase” (1982), ktore
sktonito ja do refleksji nad zmieniajaca sie percepcja dziet tanecznych; jej kontakty z
miodymi tancerzami podczas pietnastu lat przestuchan do spektaklu ,Rosas”, ktore
pozwolity jej wyrobic sobie poglad na ich potrzeby szkoleniowe; wreszcie za$ jej podziw
dla innych choreograféw, dzieki ktéremu wprowadzita do programu ksztatcenia nowe
tresci. Zatozone przez artystke w 1995 roku czteroletnie studium P.A.R.T.S. (Performing
Arts Research and Training Studios) natychmiast przyciggneto mtodych tancerzy z
catego Swiata. Jego absolwenci nabywaja zaawansowane umiejetno$ci zar6wno w
zakresie tanca, jak i wykonawstwa multimedialnego i choreografii dzieki lawirujagcemu
,pomiedzy” dyscyplinami programowi ksztalcenia, poniewaz oprocz klasyki,
wspotczesnosci i repertuaru naucza sie tam takze muzyki ($piewu, rytmu, analizy
muzycznej) oraz teorii (historii tanca i teatru, filozofii, semiotyki, socjologii itp.). Anne
Teresa De Keersmaeker po raz drugi zatem wstepuje w Slady Maurice'a Béjarta,
kontynuujagc tym samym w dtuga tradycje choreograféw-pedagogéw. Powstanie i
powodzenie tej szkoty ozywito, zwtaszcza we Francji, dyskusje nad ksztatceniem w
dziedzinie tanca wspoétczesnego, dla ktérego punktem wyjscia powinna by¢ nie tyle
technika, co estetyka.
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Philippe Guisgand jest profesorem uniwersytetéw tanecznych na uniwersytecie w Lille.
Jest badaczem w ECAC i kieruje program ,dialogu miedzy sztuka i badan.” Jest to analiza
choreograficzny projektant $ciezka dla ktorego opracowat nastawienie oryginalny
kinetyczna ( ,show odbior taniec: funkcjonalny opis do estetycznej analizy” STAPS
Przeglad nr 74, jesienn 2006 117 -130). To dziata réwniez w celu lepszego zrozumienia,
w jaki sposdb widzowie Swiadomi swojej wrazliwej recepcji, jak r6wniez konsekwencji
politycznych debat estetycznych ( ,The warsztatach widza, fabrykach wrazliwych”
Quaderni 83, 2013-2014 zimowym 59 -71). Specjalista Anne Teresa De Keersmaeker
(syn niekonczacej przeplotu, Pétnoc, 2007; Anne Teresa De Keersmaeker, Epos, 2009 i
umowy intymne Taniec i muzyka na De Keersmaeker, Septentrion, 2017) wreszcie
zainteresowany dialogu sztuki ( "Aplikacje i adresy. taniec i muzyka na Anne Teresa De
Keersmaeker" w Stephanie Schroedter (ed), Zwischen Horen und Sehen, Wiirzburg,
Koenigshausen & Neumann, 2012, 425-437) i niektore aspekty performatywnosci ( "O
kondycji koncepcji" w Josette Feral (red.), performatywnych praktyk. Remix ciato,
Montreal / Rennes, prasy de 1'Université du Québec / Prasy Universitaires de Rennes,
2012, 223-239).

Zagadnienie ,Belgijska choreografia wspétczesna” opracowano dzieki wsparciu
Sekretariatu Generalnego francuskiego Ministerstwa Kultury i Komunikacji -
Urzedu Koordynacji Polityki Kulturalnej i Innowacji.
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